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VORWORT UND DANK

Das Jahr 1914 stellt eine Z&sur in der europdischen Geschichte dar.
Der Erste Weltkrieg war ein groBer Schlussstrich. Er bedeutete das
jdhe Ende einer Epoche des Wohlstandes, der wirtschaftlichen
Prosperitdt und der kulturellen Bliite, die mit einer Aufbruchs-
stimmung ohnegleichen verbunden war. Eine vier Jahrzehnte
wdhrende Friedenszeit war beendet. Ahnungsloser Kriegsjubel
brach im August 1914 im deutschen Kaiserreich aus-ein Jubel
als Protest gegen die Werte der biirgerlichen Welt, begleitet vom
Traum eines raschen Sieges liber den Feind. Die Utopie von einer
neuen Welt, die aus der damaligen Zeitstimmung resultierte,
wandelte sich jedoch in einen Krieg, der sich iiber Jahre hinzog
und mit seiner zunehmenden ,Totalisierung’ in alle Bereiche ein-
griff und auch die Zivilbevolkerung nicht verschonte. Statt der
erhofften Neuerung kam es zum ,Weltenbruch'.

Der Erste Weltkrieg war bei genauerer Betrachtung ein Krieg
zweier Epochen gegeneinander. Er brachte die Umkehrung aller
Werte. Die Kiinstler, die Vertreter der Avantgarde und die Intel-
lektuellen, die die Verdnderung im Gesellschaftlichen sowie im
Politischen herbeigesehnt hatten, sahen den Krieg als einen alles
reinigenden Katalysator an. Ein patriotischer Irrtum: Die anféing-
lichen Ideale verflogen angesichts der Massenschlachten, der
chemischen Waffen, die erstmals in einem Krieg zum Einsatz
kamen, sowie der ungeahnten Brutalitdt und Barbarei. Endzeit
statt Erneuerung, Erniichterung statt Euphorie. Der Erste Weltkrieg
offenbarte sich als eine bittere Wahrheit, die ins Nichts fiihrte.
In dieser Publikation, die eine Ausstellung im Briicke-Museum
begleitet, wird zum ersten Mal untersucht, wie sich die Kiinstler
der Briicke mit dem Krieg auseinandergesetzt haben: Wie waren
ihre Haltung und Befindlichkeit, welche Werke haben sie von
1914 bis 1918 geschaffen und was wollten sie damit zum Aus-
druck bringen, welche Briiche sind zu beobachten? Die Autorin
und ausgewiesene Expressionismus-Kennerin Aya Soika hat sich
der verantwortungsvollen Aufgabe gestellt, dies zu untersuchen.
Zahlreiche bisher unbekannte und unpublizierte schriftliche AuBe-
rungen der Briicke-Kiinstler wurden herangezogen. Eine groBe
Anzahl von abgebildeten Kunstwerken dokumentiert das kiinstle-
rische Schaffen in den Kriegsjahren sowie kurz davor und danach.
Das Ergebnis ist eine umfangreiche Publikation mit dem hohen
Anspruch, ein Standardwerk zu diesem Themenbereich zu werden.

Ich danke Aya Soika von ganzem Herzen fiir ihr groBes Engage-
ment und ihre Bereitschaft, diese Publikation als alleinige Auto-
rin zu verfassen. Weiterhin gilt mein Dank allen, die zum Gelingen
von Ausstellung und Begleitbuch beigetragen haben: so in ers-
ter Linie den einzelnen Kiinstlernachlédssen, den Archiven und
Museen fiir die Bereitstellung von Reproduktionsvorlagen und
den Mitarbeiterinnen und Mitarbeitern des Briicke-Museum:s,
allen voran Regina Klein fiir ihren kooperativen Einsatz beim
Zusammenstellen der Bilddateien. Dem Prestel Verlag in Miin-
chen danke ich fiir die engagierte Zusammenarbeit.

Mége diese Publikation den Blick auf das kiinstlerische Schaffen
der Briicke erweitern.

Prof. Dr. Magdalena M. Moeller

Direktorin des Briicke-Museums, Berlin
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der Karl und Emy Schmidt-Rottluff Stiftung, und auch den Mit-
arbeiterinnen und dem Férderkreis des Briicke-Museums.
AuBerst dankbar bin ich auch fiir den unkomplizierten Zugang zu
Kiinstlerbriefen und anderen Dokumenten, den mir die folgen-
den Museen und Archive gewdhrt haben: dem Landesmuseum
fiir Kunst und Kulturgeschichte Oldenburg mit Prof. Dr. Rainer
Stamm und Julia Lennemann fiir die Einsicht in die Briefe Schmidt-
Rottluffs aus dem Nachlass des 2012 verstorbenen Expressionis-
mus-Forschers Gerhard Wietek; den Kunstsammlungen Zwickau
(Max Pechstein-Museum) mit Dr. Petra Lewey fiir das Studium
der Max-Pechstein-Korrespondenz; dem Zentralarchiv der Staat-
lichen Museen zu Berlin mit Dr. Petra Winter fiir Einblicke in die
Kiinstlerdokumentationen und einzigartigen Zeitungsausschnitt-
Sammlungen; der Staats- und Universitdtsbibliothek Carl von
Ossietzky, Hamburg, fiir die Bereitstellung von Korrespondenz
im Nachlass Gustav Schiefler. Auch Prof. Dr. Hans Delfs sowie
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Kornfeld, Bern; Robert Guder, im Auftrag der Otto Mueller-Gesell-
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Sadowsky, Kirchner Museum Davos; Key Heymer, Stifftung Muse-
um Kunstpalast, Diisseldorf; Prof. Hermann Gerlinger, Wiirzburg,
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Bei der Verwirklichung des vorliegenden Buches war ein ganzes
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Lektorat von Clemens von Lucius hat in der Endphase des Pro-
jektes dafiir gesorgt, dass ich bis zum Schluss mit Interesse am
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geduldige Hilfe bei der Bildbeschaffung und Recherche. Den Mit-
arbeiterinnen vom Prestel Verlag in Miinchen - Anja Besserer,
Katharina Haderer, Cilly Klotz und Katharina Kiimmerle -danke
ich fiir die engagierte Betreuung. SchlieBlich danke ich Lilla
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tung.
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Prof. Dr. Aya Soika
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Kunst und Kiinstler der Briicke im Ersten Weltkrieg

Einige Jahrzehnte vor Ausbruch des Ersten Weltkrieges bezeich-
nete der Philosoph Friedrich Nietzsche (1844-1900) den Krieg
als einen ,Winterschlaf der Kultur”: ,[D]er Mensch kommt krdifti-
ger zum Guten und Bésen aus ihm heraus.”! Diese Uberhéhung
des Kriegserlebnisses - die durchaus die Erwartungshaltung vie-
ler deutscher Zeitgenossen im Sommer 1914 prégte - gilt es zu
hinterfragen. Tatsdchlich hat die historische Forschung zum Ers-
ten Weltkrieg liberzeugend herausgestellt, dass es ,kein auch
nur anndhernd einheitliches Kriegserlebnis gab”.? Umso inter-
essanter ist es, die Lebenssituationen der ehemaligen Kiinstler-
kollegen Erich Heckel (1883-1970), Ernst Ludwig Kirchner (1880-
1938), Otto Mueller (1874-1930), Emil Nolde (1867 -1956), Max
Pechstein (1881-1955) und Karl Schmidt-Rottluff (1884 -1976) zu
skizzieren und der Frage nachzugehen, inwieweit die vom Krieg
erzwungenen Briiche mit dem gewohnten Kiinstleralltag im Be-
reich der Kunst und im individuellen Werk wiederentdeckt wer-
den kénnen.® Was bedeutete der erste ,totale’ Krieg, derim Som-
mer 1914 mit einer unerwarteten Heftigkeit ausbrach und im
Alltag der Bevélkerung tiefgreifende Verénderungen verursachte,
fir das Leben und die Kunst der ehemaligen Briicke-Mitglieder?
Nolde hatte im Jahre 1913 einige Kriegsvisionen gemalt (Abb. 116,
S.116). Eine Weiterfiihrung des Themas nach Kriegsausbruch
lag ihm allerdings fern, wie die folgende Begebenheit belegt.
Nachdem seine allegorische Kampfszene zwischen einem fran-
z6sischen und einem deutschen Soldaten zum Abbild der grau-
samen Realitdt geworden war, verwarf er seine Komposition:
»Als nachher der Krieg gekommen war, schnitt ich trennend das
Bild mittendurch, ich konnte es nicht stehen haben als béses Wahr-
zeichen.”* Das Herstellen konkreter historischer Beziige war nicht
nur nicht beabsichtigt, es war mit seinem Kunstbegriff nicht ver-
einbar.
Explizite Kriegsbeziige sind im kiinstlerischen Werk der Briicke
eher die Ausnahme. Pechstein malte nach seiner Riickkehr aus
den Schiitzengrdben an der Somme in den letzten beiden Kriegs-
jahren vornehmlich Siidsee-Szenen und Stillleben. Muellers
wenige Gemdlde, die in den entbehrungsreichen Kriegsjahren
entstanden, fligen sich nahtlos in sein CEuvre vor und nach dem
Krieg ein. (Abb.1) Schmidt-Rottluffs Holzschnitt Mddchen aus
Kowno zeugt eher von seiner Begegnung mit auBereuropdischer
Kunst durch Carl Einsteins 1915 erschienenes Buch Negerplastik
als mit der Kultur und den Einwohnern im besetzten Litauen,
die dem Titel zufolge dargestellt werden. (Abb.2) Heckel war der-
jenige, bei dem die neuen Motive noch am stdrksten in sein
Werk einflossen. Dennoch thematisierte er in den Gemdlden, die

1 Otto Mueller, Liebespaar zwischen Gartenmauern,
1916, Leimfarben auf Rupfen, 66 x90 cm, Briicke-

Museum, Berlin

Muellers Figurenbild entstand vermutlich im ersten Halbjahr,
noch vor der Einberufung des 41-jdhrigen Kiinstlers in die

Infanterie.

2 Karl Schmidt-Rottluff, Mddchen
aus Kowno, 1918, Holzschnitt,
50,3 x39 cm, Briicke-Museum, Berlin

Die starken Kontraste von Schmidt-
Rottluffs Holzschnitten, die in den Jahren
1917 und 1918 entstanden, waren stilis-
tisch eine Fortsetzung seiner Kénnerschaft
in diesem Medium, die er bereits vor
Ausbruch des Krieges errungen hatte.
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3 Erich Heckel, Friihling in Flandern, 1916, Tempera
auf Leinwand, 83 x96 cm, Osthaus Museum, Hagen

In dieser Darstellung von einem flandrischen Feldweg mit einer
Figur, die in Richtung eines kleinen Dorfes am Horizont lcuft,

wurden die dunklen Wolkenformationen, die eine durchbrechen-

de Sonne im Zentrum einrahmen, als Reflexion des Unwetters
liber Europa interpretiert.

4 Erich Heckel, Nordsee, 1916, Tempera auf Leinwand,
83 x96 cm, Briicke-Museum, Berlin (Dauerleihgabe
aus dem Nachlass Erich Heckel, Hemmenhofen)

Heckel schuf diese Darstellung der bewegten Nordsee, vom
Strand bei der Hafenmole aus gesehen, wdhrend seiner
Stationierung als Sanitéter in der Krankensammelstelle in
Ostende.

wdhrend seiner Zeit als Sanitdter in der Krankensammelstelle
von Ostende entstanden, nicht etwa die Materialschlachten des
Krieges oder das Leiden seiner Patienten. Er offerierte eine nach
innen gekehrte Sicht auf den Krieg. Es entstanden vor allem
Darstellungen der flandrischen Landschaften und der Kiiste.
Angesichts des zentralen Stellenwerts, den Heckel der Land-
schaft einrdumte, betonte der Hamburger Férderer und Sammler
der Briicke-Kiinstler Gustav Schiefler (1857-1935), dass Heckel
seine Arbeiten ,,auf dem unserm Volkstum verwandten und doch
zum Feindesland gehérigen flandrischen Boden geschaffen”
habe.? Einen Kriegsbezug meinten Rezensenten in seinen Land-
schaften dennoch zu erkennen. Uber sein Gemdlde Friihling in
Flandernschrieb derBerlinerJournalist Franz Servaes (1862-1947):
»Das Erlebnis dieses Krieges steckt in dem Bilde; mehr als Gefiihls-
wert denn als greifbare Sichtbarkeit. Ein Dunst von Tragik liegt
tiber den Gefilden.”s (Abb. 3) In Heckels Gemdlde Nordsee braut
sich an der Hafenmole von Ostende ein Sturm zusammen, das
Meer ist bewegt und schaumbekrént. (Abb. 4) An einigen Stellen
bricht die Sonne durch die dunklen Wolken. Zwei Regenbogen
kénnen als Hoffnungsschimmer gedeutet werden.

Der ,Weltenbruch’, den die Kiinstler der ehemaligen Briicke in
den Jahren 1914 bis 1918 erlebten, und der sich in vielen schrift-
lichen Zeugnissen niederschldgt, 1dsst sich in ihrer Kunst nur in-
direkt erahnen. Der Krieg resultierte nicht in einem Bruch mit
ihrem bisherigen Schaffen, sondern in einem Sich-Vergewissern,
dass die Kunstideale im Angesicht des Krieges unversehrt weiter-
bestehen konnten. Es ist daher sinnvoll, den Blick abzuwenden
von lkonen wie Kirchners Selbstbildnis als Soldat, die unsere
Erwartungen ohne Weiteres zu erfiillen vermégen, um die Frage
nach der Positionierung vielmehr auf der Grundlage eines reprd-
sentativen Querschnitts durch das jeweilige Werk zu beantwor-
ten. (Abb.10) Durch die Beschdftigung mit der kiinstlerischen
Produktion der Kriegsjahre in ihrer Gesamtheit wird das Bild
von Kunst und Krieg komplexer, mitunter widerspriichlich. Angst
und krankheitsbedingte Zerriittung stehen in Kirchners Fall ne-
ben Patriotismus und der Suche nach offizieller Anerkennung
sowie der Sehnsucht nach einem Alltag wie in Friedenszeiten.
Wie héngen Motive, die den Kiinstler auch schon vor Kriegsaus-
bruch beschdftigten - Akte im Atelier, Landschaften oder GroB-
stadtskizzen-mit dem Krieg zusammen? Sind sie Zeugnisse einer
Realitatsflucht in die Kunst? Oder zeigen sie lediglich, dass sein
Kiinstleralltag an der Heimatfront in Berlin und spdter in der
neutralen Schweiz vom Krieg streckenweise unbeeintrdchtigt
blieb? Was hat beispielsweise Kirchners farbige Zeichnung Maler
und nackte Frau, vermutlich parallel zum eindriicklichen Selbst-
bildnis als Soldat entstanden, mit dem Ersten Weltkrieg zu tun?
(Abb. 5) Die Menge an Arbeiten fiir die Jahre 1914 bis 1918 - das
meiste Skizzen auf Papier, Aquarelle und Graphiken-und die
vielen Briefe, die bislang mit Ausnahme der Korrespondenz
Kirchners kaum ausgewertet wurden, relativieren bisherige Vor-
stellungen, wie die Kiinstler der Moderne auf den Weltkrieg
reagiert haben sollen.” Antworten darauf, wie die Werke einzu-

ordnen sind, lassen sich gerade aufgrund eines eher unpoliti-
schen, dsthetisch motivierten Kunstverstdndnisses, nicht durch
die Bilder alleine finden. Die Kunst war fir die Mitglieder der
Briicke kein Medium der politischen Stellungnahme. Sie wurde
insbesondere wdhrend des Krieges als eine Sphére angesehen,
die Uber der Oberfléchlichkeit der Gesellschaft und dem Mate-
rialismus des Krieges stand. Klagen tiber diese Phdnomene sind
in ihren Briefen zu finden, ebenso wie ihre politischen Ansichten
tber den Kriegsverlauf oder die Zukunft Deutschlands. Aber
diese flieBen nicht direkt ins Werk ein.

Die Situation vor Kriegsausbruch

Es ist schwierig, aus den véllig unterschiedlichen Situationen der
einzelnen Kiinstler allgemeingiiltige Schlussfolgerungen zu zie-
hen. Zusammenfassende Aussagen iiber die Haltung der Expres-
sionisten zu Beginn des Krieges, wie sie beispielsweise der Poli-
tikwissenschaftler Klaus von Beyme in seinem Buch Das Zeitalter
der Avantgarden formulierte, sind problematisch: , Der deutsche
Expressionismus schien begeistert, weniger, weil er chauvinistisch
dachte, sondern - wie der italienische Futurismus-um der Lange-
weile und Morbiditdt des bourgeoisen Lebens zu entfliehen.”?
Eine solche These trifft auf die Kiinstler der Briicke nicht wirklich
zu. Aus vielen ihrer Briefe der ersten Kriegsmonate geht zwar
eine kriegsbejahende, patriotische Gesinnung hervor, doch war
diese unterschiedlich motiviert. Schmidt-Rottluffs widerspriich-
liche AuBerungen beispielsweise verdeutlichen, wie komplex und
wandelbar seine Haltung war. Am 19. September 1914 schrieb
er dem Hamburger Sammler Schiefler, dass er tiber die ,GréBe
der Zeit”-ein Terminus, der in aller Munde war-, seine eigene
»Outsider-Vorstellung” habe und sich , die Schwere der Zeit” erst
nach dem Krieg zeigen werde, ,,denn dann wird Deutschland arm
sein und wieder von vorn anfangen”.® Mit dieser Einschdtzung
bewies der Kiinstler erstaunliche Weitsicht. Gleichzeitig glaubte
er sowohl an einen Sieg als auch an einen héheren Sinn des
Krieges, den er als eine Art Kulturkampf um die geistige Vorherr-
schaft in Europa deutete. Anldsslich des bevorstehenden Kriegs-
eintritts Italiens im Friithjahr 1915 sinnierte er zum Beispiel - aus-
gehend von den dynamischen Bewegungsbildern des italieni-
schen Futurismus, die im April 1912 in der Galerie Sturmin Berlin
fiir Aufsehen gesorgt hatten - liber die Andersartigkeit der stidli-
chen Lander, deren ,blendende Vision von der Bewegung, von der
Dynamik” er einer nordischen Standfestigkeit gegeniiberstellte.
Er meinte, dass Italiens schéner Schein - darunter zdhlte er ein
»~gldnzend geriistetes Heer”-im Angesicht des unvergdnglichen
,deutschen Walls” letztlich nur sich selbst schaden werde.!®
Aus solchen Abgrenzungsbemiihungen spricht Schmidt-Rofttluffs
Glaube an die Eigenheiten einer spezifisch ,deutschen Kultur) die
es zu verteidigen galt.!! Auch hoffte er, dass die kriegerische Aus-
einandersetzung eine kulturelle und geistige Erneuerung der
europdischen Kultur herbeifiihren kénne, die sich von den bis-
herigen materiellen Werten ab- und den geistigen Werten der

~WINTERSCHLAF DER KULTUR*?

5 Ernst Ludwig Kirchner, Selbst-
bildnis mit Modell, 1915, Pastell,
68,5 x50 cm, Briicke-Museum,
Berlin

Diese Szene mit dem Kiinstler links im
Vordergrund und dem liegenden Akt-

modell dahinter steht in einem Schaffens-

zusammenhang mit Kirchners Selbst-
bildnis als Soldat und diirfte zur selben
Zeit in seinem Berliner Atelier ent-
standen sein.
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6 Max Pechstein, Plakat fiir die Ausstellung der K G Briicke
bei Emil Richter in Dresden, 1909, Holzschnitt, 83,8 x 60cm,
Privatbesitz (links unten Pechstein, dariiber Heckel, rechts
oben Schmidt-Rottluff, darunter Kirchner)

Als Briicke erhofften sich die jungen Maler unter anderem auch eine

groBere Offentlichkeit. Im Mai 1913 |&sten sie - mit ihrer fortschreiten-

den Etablierung als Individuen in Berlin-ihr Jugendbiindnis auf.

~ Paul Fechter
DerExpressionismus
= HMit 30 Abbildungen

Miindhen -RPiper &&--Verlag

7 Paul Fechter, Der Expressionismus, Miinchen 1914, Einband

Fechters Studie erschien im Juni 1914 und trug maBgeblich dazu bei, den
deutschen Expressionismus als eine auf Innerlichkeit bedachte Bewe-

gung von anderen modernen Tendenzen innerhalb Europas abzugrenzen.

Kunst zuwenden wiirde. Indirekt versprach er sich langfristig eine
verstdrkte 6ffentliche Wertschdtzung der eigenen Kunst. Tatsdch-
lich gelang es den Kiinstlern der ehemaligen Briicke im Laufe des
Krieges, sich durch Ausstellungen und Publikationen weiter zu
etablieren und im Rahmen der Griindung der Novembergruppe
und des Arbeitsrates fiir Kunst nach der Abdankung des deut-
schen Kaisers ihre Vorstellungen zu artikulieren.

Eine zunehmende Anerkennung der Kunst der ehemaligen Briicke-
Mitglieder zeichnete sich bereits vor Kriegsausbruch ab. Die be-
rufliche Situation der Kiinstler war 1913 und in der ersten Jahres-
hdlfte 1914 von Erfolgen geprdgt, die am Ende eines langen Kam-
pfes um Anerkennung standen. Die ersten Einzelausstellungen
der Kiinstler fanden-mit Ausnahme des noch friiher renommier-
ten Seniors der,Jungen’, Emil Nolde -in den Jahren 1913 und 1914
statt. Drei Tage vor Kriegsbeginn war in der Jenaischen Zeitung
beispielsweise eine positive Besprechung von Schmidt-Rottluffs
erster Einzelausstellung im Kunstverein Jena erschienen.!? In den
zwolf Monaten davor war es den einzelnen Kiinstlern gelungen,
sich innerhalb der deutschen Kunstszene auch ohne den Zu-
sammenschluss als Kiinstlergemeinschaft Briicke, die sie Ende
Mai 1913 aufgel6st hatten, zu behaupten.’ (Abb. 6) Bezeichnend
fir diese Phase der 6ffentlichen Anerkennung ist Heckels und
Schmidt-Rottluffs Teilnahme an der Umfrage ,Das Neue Pro-
gramm” in der konservativ ausgerichteten Zeitschrift Kunst und
Kiinstler, die im Juni 1914 erstmals die ,Jiingsten” zu Wort kom-
men lassen wollte.!* Beide betonten in ihren kurzen Stellung-
nahmen, warum sie dem Wunsch der Redaktion, ihr Kunstpro-
gramm zu formulieren, nicht erfiillen wollten. Schmidt-Rottluff
stellte fest: ,Aber von mir weil3 ich, daB ich kein Programm habe,
nur die unerkldrliche Sehnsucht, das zu fassen, was ich sehe und
fiihle, und dafiir den reinsten Ausdruck zu finden.”1* Und Heckel
sekundierte: ,lhrer Aufforderung, etwas zu schreiben, kann ich
nicht nachkommen. Denn die Formulierung eines Programms ist,
glaube ich, Sache der Akademiker und besser noch der Nach-
kommen, die theoretisch und wissenschaftlich, nicht schaffend,
arbeiten.”16

Ebenfalls im Juni 1914 erschien Paul Fechters Buch Der Expres-
sionismus im Miinchener Piper-Verlag. (Abb.7) Wdhrend Kunst
und Kiinstler die Vorgestellten als die ,Jiingsten” zusammenfasste,
pragte Fechter (1880-1958) mit seiner Publikation den Begriff
der zeitgendssischen Kunstbewegungen in Deutschland als Ex-
pressionismus-gerade auch in Abgrenzung zur Kunst Frankreichs
und der mediterranen Lander-und maB der Briicke-Gruppe eine
zentrale Stellung bei. Die zitierten Ideen Schmidt-Rottluffs zur
Begrenztheit des Futurismus oder zur geistigen Zukunft nach dem
Krieg erinnern an Fechters Ausfiihrungen, sodass davon ausge-
gangen werden kann, dass Fechters Buch als eine Art kunsttheo-
retischer N&hrboden das kiinstlerische Selbstversténdnis nach-
haltig prégte.”” Allerdings stellte Fechter ausgerechnet Pechstein,
der erst ein Jahr nach ihrer Griindung zur Briicke gestoBen und
1912 im Streit ausgeschieden war, als den , Fiihrer” der Gruppe
dar.’® Kirchner war wéhrend seines Urlaubs auf Fehmarn damit
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beschdftigt, Gegendarstellungen an Autor und Verlag zu ver-
fassen.” Statt die angespannte politische Situation zu verfol-
gen, sorgten sich die Kiinstler im Sommer 1914 um ihre Positio-
nierung innerhalb der deutschen Kunstszene.

Den Kriegsausbruch erlebten die meisten der ehemaligen Briicke-
Mitglieder fernab vom Auslieferungsgebiet der Tageszeitungen:
Kirchner arbeitete wie in den beiden letzten Sommern auf Feh-
marn und musste die Insel, nachdem sie zum Seekriegsgebiet
und damit zur militdrischen Sperrzone erkldrt worden war, An-
fang August verlassen. Heckel hielt sich mit seiner Freundin Siddi

in Osterholz an der Flensburger Férde auf, nachdem er im Friih-
sommer durch Belgien und Holland gereist war, nicht wissend,
dass es ihn bald fiir mehrere Jahre als Sanitdter dorthin ver-
schlagen wiirde. Schmidt-Rottluff hatte den Juni in Hohwacht
an der Ostsee verbracht, reiste im Juli durch Bayern und traf
vermutlich kurz vor Kriegsausbruch im August bei seiner Mutter
im sdchsischen Rottluff ein-seinem Geburtsort, den er 1905 dem

Namen Schmidt hinzugefligt hatte.2? Pechstein erfuhr auf den

pazifischen Palau-Inseln mit zwei Tagen Verzégerung vom Kriegs-
ausbruch und war ab Oktober durch die Zerstérung des dortigen

Haupttelegraphenmasts von allen Nachrichten abgeschnitten.
Nolde befand sich auf der Riickreise aus Neuguinea. Nach Kriegs-
ausbruch war die Weiterreise auf dem deutschen Dampfer
nicht mehr méglich. Das Ehepaar saB im dgyptischen Sueskanal

fest und versuchte verzweifelt, die Weiterfahrt zu organisieren.
Zu diesem Zeitpunkt ahnte jedoch keiner der Kiinstler, wie lang-
wierig und wie grausam der Krieg verlaufen wiirde. Der GroB-
teil der europdischen Bevolkerung erwartete zu Beginn des Kon-
fliktes lediglich eine kurze militdrische Auseinandersetzung. Dies

kommt unter anderem in Noldes Erinnerungen zum Ausdruck.
Einer ihrer Mitreisenden an Bord des holldndischen Frachters,
der das Ehepaar aufgenommen hatte, war sogar davon (iber-
zeugt, dass der Krieg dank der , jetzigen modernen Kriegswaffen

nur acht Tage dauern” wiirde, wahrend der Kapitdn immerhin mit

vier Wochen rechnete.? Selbst nach den ersten Riickschldgen

hoffte zum Beispiel Schmidt-Rottluff weiterhin auf einen baldi-
gen Sieg und schwdrmte nach den ersten Tagen an der Ostfront

im Mai 1915 von der Kraft der deutschen Truppen, deren Moral

durch die einzigartige Solidaritét der Nation gestérkt war: ,Dass

der Krieg noch lange dauert, ist hier nirgends die Meinung -im

Gegenteil - alles ist mit einer Intensitdt jetzt wieder am Kampf
interessiert, man splirt wieder bei jedem Einzelnen, dass wir uns

mit einer solchen Wucht wieder auf die Gegner werfen, wie am

Anfang, dass sie bald véllig zertriimmert sind. Eine solche Span-
nung, die bei uns durch das gesamte Volk geht, hat sicher keiner
unsrer Feinde und da hdlt nichts dagegen stand.”?2

Warten auf die Einberufung

Aus der Erwartung eines baldigen und siegreichen Kriegsendes
heraus erkldrte sich die Bereitschaft, mitzuwirken. Dabei hatte
keiner der Kiinstler jemals eine militdrische Grundausbildung

absolviert. Der Wunsch, einen niitzlichen Beitrag bei der Ver-
teidigung des Vaterlands-denn als Verteidigungskrieg wurde
das Geschehen in der deutschen Offentlichkeit wahrgenommen -
zu leisten, kommt in zahlreichen Briefen zum Ausdruck. Beispiels-
weise bei Max Pechstein, der Ende Mai 1915 auf der Riickreise

der von Japan besetzten Palau-Inseln in New York gestrandet
war und seinem Freund Alexander Gerbig (1878-1948) schrieb:
... jede Faser zieht mich nach Deutschland, und daB ich nicht im-
stande bin, mitzukdmpfen, mit beizutragen an der Verteidigung
unseres Vaterlandes, driickt mich sehr darnieder.” 2% Schon Mitte

Dezember 1914 hatte er sich seinem Kunsthdndler Wolfgang

Gurlitt (1888-1965) gegentiber patriotisch geduBert: ,Mit Drein-
schlagen mécht ich ...”?* Oder Schmidt-Rottluff in Berlin, der
im November ungliicklich dariiber war, noch nicht einberufen

worden zu sein: ,Da mich - leider - die Armee noch immer nicht
brauchte, bin ich vorldufig nach Berlin zuriickgekommen. Hier
ist’s nun ein zweifelhaftes Bewusstsein ,zu Haus’ zu sein, wdh-
rend draussen so viele sind, die um das kdmpfen, was wir,Deutsch’
nennen. Sie glauben nicht, was es hier kostet, Ruhe zu halten u.
das Vertrauen zu bewahren, dass es auch im innern Dinge gibt,
wertvoll genug, dass sie in die neue Zeit hiniiber gerettet werden,
an der Sie nun draussen mitarbeiten kénnen.” %3

Selbst Kirchner schien auf seine Zuteilung zur Artillerie stolz zu

sein. Er berichtete Schiefler Ende April 1915: ,/ch bin bei der
Musterung zur Feldartillerie gekommen, eine schéne, mir sehr
interessante Waffe.”?6 Mueller, der erst im Juli 1916 eingezogen

wurde, soll das Angebot der S6hne Gerhart Hauptmanns (1862-
1946) abgelehnt haben, sich fiir seine Freistellung einzusetzen,
da er wie alle anderen behandelt werden wollte.?” Die Haltung

Kirchners, dessen Krankheiten er vermutlich als Driickebergerei

verstand, bezeichnete er im Mdrz 1917 als , Feigheit”.?8 Emil

Nolde, mit Ende vierzig zu alt fiir die Einberufung, litt angesichts

der allgegenwdrtigen Mobilmachung unter der eigenen Unta-
tigkeit, wie seine Frau Ada (1879-1946) schrieb: ,Alles durfte

mitwirken nur wir nicht”?* Im Dezember 1914 schrieb Nolde an

seinen Freund, den Rechtshistoriker Hans Fehr (1874-1961): ,,...
man selbst ist zu allem so unfdhig u. wdre auch im Felde viel weni-
ger wert als jeder Tageléhner von hier.”3° Der Wunsch, einen

Beitrag zu leisten, resultierte schlieBlich darin, dass Nolde sich

mehrmals am Kauf von Kriegsanleihen beteiligte. ,Man méchte

so gern viel mehr fiir die grosse deutsche Sache tun kénnen ...”,
schrieb er liber einen seiner Anleihekdufe.’! Diese Aussagen

verdeutlichen, dass der Wunsch der ehemaligen Briicke-Kiinstler,
zum Kampf Deutschlands beizutragen, stark ausgeprdgt war.
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Hoffnungen und Ideale

Doch was erhofften sich die jungen Ménner vom Krieg? Heckel,
Schmidt-Rottluff und Pechstein versprachen sich von einer Ein-
berufung neue Motive und starke Eindriicke fiir ihre Kunst. Damit
stimmten sie mit vielen Kiinstlern tiberein, wie der Historiker
Wolfgang Mommsen mit Bezug auf Otto Dix (1891-1969) und
Max Beckmann (1884-1950) feststellte: ,, Ebenso wissen wir, wie
zahlreiche Kiinstler danach drdngten, so schnell wie méglich an
die Front zu kommen, weil sie sich von dem Erlebnis des Kriegs-
geschehens neue kiinstlerische Impulse erhofften.”32 Nachdem
Heckels freiwillige Meldung zum Militdrdienst im August aufgrund
des groBen Andrangs abgewiesen worden war, meldete er sich
als Sanitéter, um auf diese Weise ,, ins Feld zu kommen*.33 Uber
eine weitere Ablehnung schrieb er: ,Ich hdtte ja gern mitgehol-
fen und diese ganz starken Eindriicke aus ndchster Ndhe mit er-
lebt.”3* Pechstein wartete ungeduldig auf seine Abkommandie-
rung aus dem Garnisonslager in Zwickau und berichtete seinem
bereits an der Front kidmpfenden Studienfreund Alexander Gerbig
im Mdrz 1916: ,Nun hoffe ich auch fiir weiteres giitiges Schicksal
und vor allem wiinsche [ich] Dir eine recht hdufige Betdtigung als
Maler, denn ich glaube, dalB Du drauBBen Werte schaffen kannst,
welche den sogenannten Kriegsmalern versagt bleiben. Es ist
meine heftige Sehnsucht hinauszukommen, und natirlich auch
Zeit zu finden zur Arbeit.”33

Kirchner ging davon aus, dass der Krieg zu einem neuen Kunst-
verstdndnis in der Bevélkerung fiihren wiirde. Er sehnte eine Riick-
besinnung auf wesentliche geistige Werte und damit auch eine
neue Wertschdtzung der Kunst herbei. An Gustav Schiefler schrieb
er im Januar 1915: ,Ich glaube das auch, dass viele dieser Men-
schen, die im Felde gestanden haben, zum Menschlichen gekom-
men sind und dadurch den Ausdruck der Empfindungen der
Menschheit in der Kunst schdtzen werden. Der Werdegang dieser
Mdnner und der der Schaffenden ist parallel, sich auBer des eige-
nen Ich stellend zur Erfiillung der hohen Aufgabe.”3¢

Fiir Kirchner, der sich zeitlebens als groBer Kiinstler verkannt
glaubte, bedeutete der Krieg eine permanente Herausforderung
seines Selbstwertgefiihls. Nachdem er als Soldat in der Ausbil-
dung kldglich gescheitert war, versuchte er dies mit AktivitGten
im kiinstlerischen Bereich zu kompensieren. Er plante eine Pub-
likation seiner Arbeiten, ,um dem deutschen Volke zu zeigen, daB
ich, wenn auch nicht mit Waffen, so doch menschlich und kiinst-
lerisch etwas geben méchte, und méchte auch dem jungen Nach-
wuchs in der Malerei meine Wege schildern, damit sie ihn bentit-
zen kénnen” 37

Schmidt-Rofttluff, der bis Mai 1915 auf seine Einberufung war-
ten musste, schien von den neuen Erwartungen, die er an sich
selbst stellte, liberfordert: , Tatsache, dass ich mit den Nerven
wieder mal griindlich am Ende bin u. schon seit Wochen viéllig
unproduktiv-das ist jetzt wo man sich doppelt verantwortlich
fiihlt nicht eben angenehm.”38 Vom Krieg versprach er sich eine
geistige Erneuerung, die liber die Kunst hinausging: ,,... ich er-

hoffe als wichtigstes Ergebnis dieser Zeit eine grosse moralische
Gesundung unsres Volkes, die dann eine neue und starke Garantie
fiir unsre Zukunft sein wird.”3 Fir ihn ging es, wie fiir viele Zeit-
genossen, nicht in erster Linie um den militdrischen Konflikt. Er
erhoffte einen Sieg geistiger und kultureller Werte (die er mit
Deutschland assoziierte) tiber finanzielle und materialistische
Interessen (von England verkorpert).50
Unter Umstdnden hatte Schmidt-Rottluff den Aufsatz Schieflers
Uber unsere kulturellen Verantwortungen nach dem Kriege gele-
sen, denn viele seiner Gedanken &hneln denen des Hamburger
Landgerichtsdirektors. Schiefler hatte am 30. September 1914
in der Hamburger Kunstgesellschaft gesprochen und den Druck
im Anschluss vermutlich nicht nur an Nolde, sondern auch an
andere ihm nahestehende Kiinstler geschickt. (Abb. 8) Schiefler
hoffte, nach dem Krieg ,in eine Zukunft hiniiberzuleiten, in der
uns, wie wir zuversichtlich hoffen, nach einem endgdiltigen Siege
ein ehrenvoller Friede beschieden ist; also in eine Zeit, die nicht
mehr von Waffenarbeit, aber von einer nicht minder bedeuten-
den, wenn auch anders gearteten Arbeit, der Arbeit des fried-
lichen deutschen Geistes erfiillt sein wird.”#
Schiefler argumentierte, dass ,wir in diesem Kampfe nicht nur fiir
Hab und Gut, Haus und Hof, Herd und Familie, Macht und poli-
tischen EinfluB kdmpfen, sondern daBB héhere Giiter auf dem
Spiel stehen: die deutsche Art, der deutsche Geist, die deutsche
Kultur“*? Die eigentliche Aufgabe lag ihm zufolge darin, ,,den
Typus des neuen Deutschen zu schaffen”.%® Seine ldeen zum Kul-
turkrieg entsprachen dem Zeitgeist und fielen bei den Kiinstlern
der ehemaligen Briicke auf fruchtbaren Boden. Wie selbstver-
stéindlich gingen sie alle zu Beginn des Krieges in ihren Zukunfts-
szendrien noch fest von einem deutschen Sieg aus. Ada Nolde
antwortete nach dem Empfang des Vortrags mit einer Abhand-
lung tber das ,Deutschtum* in der sie den ,Stahlcharakter” des
wahren Deutschen von dem , forcierten Deutschtum” der Juden
abgrenzte, und somit die antisemitischen Téne der volkischen
Bewegung aufgriff.# Die Uberlegungen der Dénin fiigen sich
ein in den zeitgendssischen Diskurs, in dem ausgehend von einer
deutschen Kultur auf einen deutschen Geist und einen deut-
schen ,Volkscharakter' geschlossen wurde. Selbst als die bevor-
stehende Niederlage nicht mehr zu leugnen war, ermdglichte
es der Fokus auf die geistige Erneuerung der deutschen Kunst
und Kultur, dem Krieg einen Sinn abzugewinnen. Im Mdérz 1918
erlduterte Heckel Schiefler gegeniiber seine Hoffnung auf eine
»Kultur im héheren Sinne”: ,Es ist verhdngnisvoll viel materiells-
tes Ziel jetzt fiir diesen Krieg fiir Deutschland massgebend, und
je ldnger der Krieg dauert, je mehr steigen die Gegengeistigen,
gegengdttlichen Mittel im Wert fiir die Deutschen. Er [der Krieg]
wird noch den Teufel in Form von Gasgift, mechanisierten Schwer-
tern anbeten, materiellen Besitz als Ziel dieses Lebens aufstellen.
Es war schon vor dem Krieg das Sparkassenbuch fiir viele ein Halb-
gott. Ich hoffte einmal der Krieg werde manche davon bekehren,
aber jetzt wird es schlimmer denn je mit dem goldnen Kalb. ... Es
ist méglich, dass die Bedrdngnis, in die der Krieg und sein voraus-
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8 Gustav Schiefler, Uber unsere
kulturellen Verantwortungen
nach dem Kriege, Hamburg 1914,
Umschlag

Der Hamburger Landgerichtsdirektor
Schiefler sandte unter anderem dem Ehe-
paar Nolde die Veréffentlichung seines
Vortrags zu. Viele seiner darin geduBerten
Gedanken zur ,deutschen Kultur’ werden
auch in den Briefen der ehemaligen
Briicke-Kiinstler reflektiert.
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9 Photo eines unbekannten
Soldaten an der Staffelei, Feldpost,
ca. 1916

Fiir viele Soldaten erinnerte das eigene
kuinstlerische Schaffen im Krieg an
Werte der Menschlichkeit. In den Briefen
der eingezogenen ehemaligen Briicke-
Mitglieder wird die Funktion von Kunst
als Lebenselixier deutlich.

sichtlicher Frieden die Kultur i[n] héherem Sinne bringen wird -
wie zur Zeit der ersten Christen - den Geist der Einzelnen stéhlen
und neue religiése Herzen erwecken wird. Eine geheime Hoff-
nung - dass dies Deutschen méglich sein méchte, hege ich. Herz-
lichst griisst Sie lhr ganz unpolitischer Heckel.”%3

Ahnliche Gedanken duBerte Nolde. Am Ende seines autobiogra-
phischen Kapitels ,Krieg” in dem Erinnerungsband Welt und
Heimat unternahm er den Versuch, die deutsche Niederlage zu
bewerten: , Ob es ein Gliick gewesen wdre, wenn Deutschland so
gar schnell eine groBe Weltmacht geworden wdre - ich weil3 es
nicht und brauche es nicht zu wissen. Damals entstanden durch
den wdhrend eines Jahrhunderts aufs hdchste gesteigerten Mate-
rialismus diese weltlichen Ziele. Sie brauchten nicht die heutigen
zu sein. Dem deutschen Volke wiinschte ich den geistigen Einflul3
in der Welt, so weit seine Wissenschaft, seine Musik, die bilden-
den Kiinste und ganz besonders die Eigenschaften des Herzens
reichen.”%6

Nolde deutete den Krieg nachtrdglich als die Kulmination von
durch und durch materialistischen, weltlichen Interessen. Er war
tberzeugt davon, dass das eigentliche , Deutschtum” von geis-
tigen Werten geprdgt war und sich diese auch durch den Krieg
nicht zerstéren lieBen. Der Traum von der , Uberleitung der Welt-
macht von England auf Deutschland”, den er im Juni 1915 for-
muliert hatte, hatte sich zwar zerschlagen.*” Aber der Gedanke,
dass Deutschland an ,geistigem EinfluB3 in der Welt” gewinnen
kénne, ermdglichte es ihm, auch der Niederlage etwas Positives
abzugewinnen. Der fortbestehende Glaube an eine Erneuerung
der Kultur erklart vielleicht, warum Schmidt-Rottluff, Pechstein,
Heckel, Mueller und selbst Nolde Anfang des Jahres 1919 bereit-
willig die sozialistisch anmutenden Forderungen des Arbeitsrates
fiir Kunst nach einer umfassenden Reformierung des gesamten
Kunst- und Kulturwesens unterzeichneten, obwohl sie zuvor und
danach politisch nicht in Erscheinung traten.

Kunst und Kriegsmiidigkeit

Generell zeigte sich bereits im Laufe des Jahres 1915, dass die
in Stddten lebenden und nicht eingezogenen Kiinstler vermehrt
Not litten. Eine Notiz in der Kunstchronik vom Juni 1915 machte
auf die neuesten Berliner Hilfsinitiativen aufmerksam. Beispiels-
weise hatte die Galerie von Paul Cassirer (1871-1926) einen ,,Mit-
tagstisch fiir bediirftige Kiinstler eingerichtet” und der Galerist
Gurlitt versorgte Kiinstler ,mit dem nicht minder notwendigen
Material von Farbe und Leinwand”*® Auch die Kiinstler der ehe-
maligen Briicke waren auf Hilfe angewiesen: Heckel, Mueller
und Kirchner wurden von der Akademischen Kriegshilfe unter-
stitzt, Nolde und Kirchner profitierten vom Essener Hilfsfonds
fiir Kiinstler, Pechstein war von der Unterstiitzung durch seinen
Galeristen Gurlitt abhdngig. Bei den Kiinstlern setzte - je nach
personlicher Situation zu unterschiedlichen Zeitpunkten und in
unterschiedlichem MaBe -eine zunehmende Kriegsmidigkeit
ein. Neben Nahrungsknappheit und dem Mangel an tdglich

bendétigten Dingen, von Heizmaterial bis hin zu Leinwdnden
und Olfarben, waren vor allem die zahlreichen Opfer im Fami-
lien- und Bekanntenkreis fiir eine fortschreitende Erniichterung
verantwortlich.

Dieser Prozess spiegelt sich in zunehmend kritischen Kommen-
taren wider. In der Kunst ist eine solche Entwicklung dagegen
kaum festzumachen, da von Anfang an eine politische Stellung-
nahme oder ein expliziter Kriegsbezug vermieden wurde. Das
heiBt allerdings nicht, dass die Kunst nicht eine wichtige Funktion
gehabt hatte: In zahlreichen Briefzitaten kommt die essenzielle
Bedeutung des Kunstschaffens fiir das Wohlbefinden zum Aus-
druck. Die Kiinstler litten, wenn das Arbeiten nicht méglich war.
In diesem Sinne berichtete Schmidt-Rottluff am 4. Juli 1915 aus
Russland: , Die Hauptsache ist, dass man wieder Bewegung merkt,
das gehért nun einmal zu einem verniinftigen Krieg. Wenn ich
bloss fiir mich arbeiten kénnte!“* Auch fir Otto Mueller blieb in
Russland so gut wie keine Zeit fiir die Kunst. In einem undatierten
Brief an seine Frau Maschka schrieb er: ,,... ich wiinsche ich wére
erst wieder bei Dir und kénnte auch arbeiten, all die schénen
Sachen die ich vorhabe ...”° Und Pechstein klagte am zweiten
Weihnachtsfeiertag 1915 aus seinem Garnisonslager in Zwickau:
»Eine unbdndige Sehnsucht zu malen habe ich, ein Gespréch zu
fiihren: welches sich iber die stupide Niederung etwas erhebt, in
welche man hineingepresst, die einfachsten Naturbeobachtungen
kann man nicht austauschen. Denken ist verpént, Na, und die
Schnauze halten; ist eins der Hauptsachen, was man lernt.”!

Als es auch fiir Heckel unméglich geworden war, zu arbeiten,
klagte er: ,Kénnte ich arbeiten, wdre tiberhaupt alles ertréglich.”5?
In dem Versuch, ihre Situation mithilfe kiinstlerischer Tatigkeit
besser zu bewdiltigen, stimmten die ehemaligen Briicke-Kiinstler
mit vielen rekrutierten Kiinstlern im Ersten Weltkrieg iiberein,
egal auf welcher Seite der Front sie stationiert waren. (Abb.9)
Die Kunsthistorikerin Elizabeth Louise Kahn beschrieb die Lage
derfranzdsischen Kiinstler, die ohne Weiteres auf Heckel, Schmidt-
Rottluff, Pechstein und Mueller libertragen werden kénnte: , Fiir
die meisten von ihnen war das Schaffen von Kunst aus dem Krieg
heraus eine Frage des Uberlebens - disthetisch und auch sonst.
Es wurde zu einer Méglichkeit, angesichts des anonymisierten
modernisierten Kriegserlebnisses das Ideal des Individuellen um-
zusetzen.”%® In diesem Sinne leisteten ihre kiinstlerischen Arbei-
ten mehr als zuvor: Sie erinnerten an die Menschlichkeit in einem
industrialisierten Krieg und waren Hoffnungstrdger einer fried-
licheren Welt.
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10 Ernst Ludwig Kirchner, Selbstbildnis als Soldat, 1915, Ol auf Leinwand,
69 x 61cm, The Allen Memorial Art Museum, Oberlin College, Ohio,
Charles F. Olney Fund, 1950

Kirchners Angstvision von sich als Soldatenkiinstler mit einer abgehackten rechten
Hand entstand vermutlich kurz nach seiner krankheitsbedingten Entlassung aus dem
Militdrdienst, im Herbst 1915.
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und -im Januar 1914 -im Rheinischen
Kunstsalon in K&In; Nolde veranstal-
tete ab Dezember 1912 Ausstellungen
in der Kunsthalle Kiel und dem Kunst-
verein Essen, und im April 1914 im
Kunstverein Leipzig; Schmidt-Rottluff
1914 in der Galerie Gurlitt und im Juli
im Kunstverein Jena; Pechstein im
Februar 1913 bei Gurlitt und im April
1914 in der Modernen Galerie Hein-
rich Thannhauser in Miinchen sowie
bei Ludwig Schames in Frankfurt am
Main, im Juni folgte eine Ausstellung
im Kunstverein Jena.

»Das neue Programm” [mit Beitrdgen
von R[udolf] Grossmann, Waldemar
Résler, Max Beckmann, Max Nau-
mann, Otto Hettner, Artur Degener,
Max Oppenheimer, Georg Tappert,
Karl Schmidt-Rottluff, Erich Heckel,
August Macke, Moritz Melzer und
Ludwig Meidner], in: Kunst und Kiinst-
ler,12.1g., 1914, H.16, S.300-314.

Ebd., S. 308.
Ebd., S. 309.

Fechter 1914 (hier 3. Aufl. 1919),

S. 63:,,Das Entscheidende bleibt das
Weitergehen im Geistigen. Der wirt-
schaftliche Niedergang, die ungeheure
Belastung, der wir entgegengehen,
bleibt fiir das Wesen der Kunst belang-
los. Etwas Neues kann sich nur bilden,
wenn der Geist, das Lebensgefiihl ein
anderes wird - nicht wenn der duBere
Besitz wechselt.”

Ebd., S. 28: , Er war nicht umsonst der
Fiihrer der ,Briicke’ in Dresden, das
den Ruhm fiir sich in Anspruch nehmen
darf, die Vaterstadt des Expressionis-
mus zu sein.”

Kirchner an Fechter, 18.6.1914 u.
29.6.1914, Privatbesitz; Kirchner an
Reinhard Piper, o. Datum (Anfang
Juli 1914), aus ,Leuchtfeuer Staberhuk
b./Burg auf Fehmarn’, in: Delfs 2010,
Nr. 215.

Schmidt-Rottluff an Niemeyer,
26.8.1914, in: LMO-GW 3.

Nolde, Welt und Heimat, S.128.

Schmidt-Rottluff an Niemeyer, o.
Datum (Mai 1915), in: LMO-GW 3.

Pechstein an Gerbig, 25.5.1915, aus
New York nach Suhl, in: SMZ.
Pechstein an Gurlitt, 14.12.1914,
Kopie in: GKN, Berlin.
Schmidt-Rottluff an Beyersdorff,
2.11.1914, aus Berlin, in: LMO-GW 3.

Kirchner an Schiefler, 29.4.1915, zit.
n.: Kirchner und Schiefler. Brief-
wechsel, Nr. 48, S. 71.

Buchheim 1963, S. 195.

Mueller an Maschka Mueller,
2.3.1917, in: ,Briefe von Otto
Mueller”, Nr. 15.

Ada Nolde an Schiefler, 8.9.1914, aus
Berlin, SUB: NGS: B: 28: 1914,1: 129.

Nolde an Fehr, 12.12.1914, aus
Guderup, Abschrift in: ANS.
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Nolde an Fehr, 28.4.1915,
Abschrift in: ANS.

Mommsen 2004, S. 139.

Heckel an Schiefler, o. Datum (ca.
August/ September/ Oktober 1914),
aus Berlin nach Hamburg, SUB: NGS:
B:28:1914,1: 181-182.

Heckel an Luise Schiefler, 19.10.1914,
aus Berlin nach Hamburg, SUB: NGS:
B:28:1914,1: 3-184.

Pechstein an Gerbig, 4.3.1916,
aus Zwickau, in: SMZ.

Kirchner an Schiefler, 27.1.1915,
zit. n.: Kirchner und Schiefler. Brief-
wechsel, Nr. 47, S. 71.

Kirchner an Schiefler, 14.10.1916,
zit. n.: Kirchner und Schiefler. Brief-
wechsel, Nr. 63, S. 81.

Schmidt-Rottluff an Beyersdorff,
25.1.1915, in: LMO-GW 1.

Schmidt-Rottluff an Niemeyer, o.
Datum (Friihling 1915), in: LMO-GW 3.

Schmidt-Rottluff an Beyersdorff,
o. Datum (1.1.1915), in: LMO-GW 1.

Schiefler 1914, S. 3.
Ebd., S. 6.
Ebd., S. 17.

Ada Nolde an Schiefler, 26.10.1914,
SUB: B: 28: 1914,1: 138-140: ,Es ist
das Deutschtum welches ich liebe und
verehre und worin ich mich so wunder-
voll zu Hause fiihle, -wdhrend der
Protest gegen dem forcierten Deutsch-
tum [sic], durch das schnelle Tempo
der Juden hervorgerufen, sehr stark ist.
Denn dadurch bekommt der Deutsche
etwas was er nicht bewdltigen kann,
und wird unsympathisch.”

Heckel an Schiefler, 18.3.1918, SUB:
NGS: B: 36: 1918,1: 65-66.

Nolde, Welt und Heimat, S. 137.

Nolde an Fehr, 28.6.1915, Abschrift
in: ANS.

sAusstellungen. Die Berliner
Kunstsalons”, in: Kunstchronik, Jg. 26,
4.6.1915, H. 36, S. 92.

Schmidt-Rottluff an Niemeyer,
4.7.1915, aus Schirwindt/ Kreis
Pillkallen, in: LMO-GW 3.

Mueller an Maschka Mueller,
o. Datum (Jan./Feb. 1918), in: ,Briefe
von Otto Mueller”, Nr. 73.

Pechstein an Fechter, 26.12.1915,
aus Zwickau, Kopie in: GKN, Berlin.

Heckel an Schiefler, 3.7.1917,
aus Ostende, SUB: NGS: B: 34:
1917,1: 93.

Kahn 1985, S. 195. Die Ubersetzung
im Text stammt von der Verfasserin.
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11 Erich Heckel, Mann in der Ebene, 1917, Holzschnitt, 38 x 27,2 cm, Briicke-Museum, Berlin

ERICH HECKEL

Im Juni und Juli 1914 unternahm Erich Heckel mit seiner Freun-
din, der Ténzerin ,Siddi’ (Kiinstlername von Milda Frieda Georgji,
1881-1982), bei bestem Wetter eine Reise durch Flandern und
Holland.! Unter anderem war er auf der Suche nach einem scho-
nen Ort fiir spdtere Arbeitsaufenthalte am Meer.2 Heckel berich-
tete dem Kunsthistoriker Walter Kaesbach (1879-1961) in einem
Brief aus Haarlem: ,Das Wohnen war bis jetzt immer sehr nett,
freundlich die Menschen, sauber, viel Raum, da noch nicht viele
reisen.”3Riickblickend entstanden auf der Grundlage von Skizzen
einige Graphiken, beispielsweise seine Stadtansicht von Antwer-
pen mit Blick auf den Turm der Liebfrauenkathedrale. (Abb. 12)
Dass der 30-jahrige Kiinstler schon bald infolge des Krieges als
Soldat an einige der bereisten Orte zuriickkehren wiirde, ahnte
er zu diesem Zeitpunkt wohl kaum. Und erst recht nicht, dass
dies ausgerechnet unter der Fiihrung jenes guten Bekannten
geschehen sollte, dem er in Briefen unbeschwert seine Reise-
eindriicke aus Flandern und Holland mitteilte.
Den Ausbruch des Krieges erlebten Heckel und seine Partnerin
im Anschluss an ihre Reise in dem Fischerdorf Osterholz an der
Flensburger Férde, wo sie bereits den Juli 1913 verbracht hatten.
Am 1. August 1914, einen Tag nach seinem 31. Geburtstag, schuf
Heckel eine Portratzeichnung von Siddi in einem Boot am Strand
von Osterholz.# Angesichts ihres ernsten Blickes lieBe sich vermu-
ten, dass sie zu diesem Zeitpunkt schon von der folgenschweren
Kriegserkldrung Deutschlands an Russland gehort hatte. (Abb. 13)
Tatsdchlich aber veréffentlichten Sonderbldtter die Neuigkeit
des Kriegsausbruches erst am folgenden Tag. Es kann vermutet
werden, dass Heckel nachtréglich das denkwiirdige Datum, an
dem Deutschland Russland den Krieg erkldrt hat, hinzufligte.
Eigentlich hatten die beiden angesichts der kiinstlerischen Erfolge
in den zuriickliegenden Monaten hoffnungsvoll in ihre gemein-
same Zukunft schauen kénnen.®* Nun aber erwartete sie eine
ungewisse Zeit.
Nach Heckels Riickkehr aus Norddeutschland nach Berlin melde-
te er sich freiwillig zum Militdrdienst. Nach einem zweiw&chigen
,Einexerzieren'wurde er - vermutlich aufgrund der hohen Zahl von
jingeren Freiwilligen - fiir den Landsturm abgelehnt. Daraufhin
folgte er einem Aufruf des Roten Kreuzes, um ,vielleicht als Kran-
kentrdger ins Feld zu kommen“$ Doch im Zuge der Mobilma-
chung waren vorerst auch geniigend freiwillige Sanitéter vorhan-
den. Notgedrungen nahm er sich vor, als Kiinstler in Zivil in seinen
Arbeiten - auch ohne die unmittelbare Kriegserfahrung -einen
»ernsten und lebendigen Ausdruck”zu vermitteln: ,Voraussichtlich
werde ich ja nichtim Krieg Verwendung finden. Denn obschon ich
das Zeugnis als Samariter jetzt bekommen habe, so ist doch ein
Uberangebot von Krdften. Ich hétte ja gern mitgeholfen und diese

12 Erich Heckel, Antwerpen, 1914,
Kaltnadel, 31,5 x19,4 cm, Briicke-
Museum, Berlin

Heckels Ansicht der Liebfrauenkathe-
drale basiert auf Eindriicken, die er
wdhrend seiner Rundreise durch Flandern
und Holland im Juni und Juli 1914 vor
Ort gesammelt hatte.

Frnas

13 Erich Heckel, 7. Aug. 14, Bleistift,
51,1%36,9cm, Sammlung Hermann
Gerlinger im Kunstmuseum
Moritzburg Halle (Saale)

Die Zeichnung stellt Heckels spatere
Ehefrau Siddi am Tag der deutschen

Kriegserkldrung an Russland in einem
Boot am Strand von Osterholz dar.
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14 Erich Heckel, Zwei Verwundete,
1914, Tusche, 51 %34 cm,
Briicke-Museum, Berlin

Weder der Gesichtsausdruck noch die
Kérperhaltung der beiden Soldaten
signalisiert Kampfbereitschaft. Erschopft
warten sie auf ihre Behandlung in einem
Berliner Lazarett.

15 Postkarte eines im Ersten
Weltkrieg verwundeten Soldaten,
herausgegeben vom Verein fiir
das Deutschtum im Ausland

Wie auf Heckels Zeichnung ist auch hier
ein Verwundeter mit einer durch eine
Armschlinge ruhig gestellten verletzten
linken Hand dargestellt. Doch sein
gepflegtes AuBeres und die Zeichen der
Fiirsorge vermitteln einen falschen
Eindruck vom Leid vieler Kriegsversehr-
ter in den Lazaretten.

ganz starken Eindriicke aus ndchster Nédhe mit erlebt, so aber
habe ich mich ganz in meine Arbeiten gesteckt und suche darin
den ernsten und lebendigen Ausdruck zu geben.”?

Anfang November wurde er schlieBlich doch noch als Sanitéter
registriert. Heckel erwartete, dass ihm bei seiner zukiinftigen
Tatigkeit kaum Zeit zur kiinstlerischen Arbeit bleiben wiirde. An
den Hamburger Férderer Gustav Schiefler schrieb er Anfang
November:, Denn falls ich zur praktischen Ausbildung in ein Laza-
rett komme, ist nur Zeit Eindriicke zu sammeln, aber kaum sie
auszuarbeiten.”® Heckels Vermutung war richtig. Vor ihm lag
ein sechswéchiger Einsatz von tdglich bis zu vierzehn Stunden
in einem der groBen Berliner Notlazarette, das in der staat-
lichen Lehranstalt des Kunstgewerbemuseums untergebracht
war. Von Mitte Januar bis Anfang Mdrz begegnete er unter an-
derem schwer traumatisierten Soldaten, sogenannten Kriegs-
schiittlern, die auf der neu eingerichteten ,Nervenstation’ des
Lazaretts behandelt wurden.” Zum Arbeiten blieb so gut wie
keine Zeit. Es entstanden lediglich einige Federzeichnungen
von verwundeten und traumatisierten Soldaten wie das Blatt
Zwei Verwundete. (Abb.14) Selbst in ihren Uniformen und mit
ihren grauen Feldmiitzen vom Einheitstyp M1910, die an einem
auf Stirnhéhe umlaufenden breiten Band und zwei runden Me-
tallkokarden gut zu erkennen sind, wirken die Mdnner wenig
soldatisch. Dies unterscheidet Heckels Zeichnung von den auf
Postkarten zirkulierenden Darstellungen verwundeter Soldaten,
wie der mit Rosen beschenkte Soldat auf einer vom Verein fiir
das Deutschtum im Ausland herausgegebenen Serie. (Abb. 15)
Heckel berichtete tiber die ersten zwei Wochen im Lazarett: , Er-
lebt habe ich schon unendlich viel. Nur absorbiert die Mithilfe
schon leicht den ganzen Menschen, so dass fiir den Maler nicht
immer Beobachtungsméglichkeit oder gar noch Zeit zum Notieren
bleibt. Gleich am ersten Tag hatte ich einen Kranken wéhrend
einer schweren Operation zu halten. Gliicklicherweise bestand
er sie gut. Seitdem sind dann noch viele andere verschiedener Art
gefolgt. Zwei Patienten sind in dieser Zeit gestorben. Aber vielen
gehtes auch besser. Da sind Bewegungsiibungen, oft sehr schmerz-
haft, zu machen mit Armen oder Beinen, Nerven zu elektrisieren
oder Muskeln einzureiben und zu massieren. Dann wieder gilt es
einen zu baden, der es selbst nicht tun kann. Nachmittags komme
ich dann wohl manchmal dazu einem etwas vorzulesen, der fest-
liegt. Wer einigermassen frisch ist, wird in den Tagesraum getra-
gen, wo geraucht, gespielt und musiziert wird. In den ndchsten
Tagen sollen neue Verwundete von beiden Fronten eingeliefert
werden und es wird erh6hte und neue Tétigkeit geben.”10
Anfang Februar stiegen die Patientenzahlen im Lazarett durch
die Kdmpfe an beiden Fronten rapide an. Besonders viel Auf-
merksamkeit benétigten die Schwerverwundeten, die im Laufe
der Gefechte in OstpreuBen und Masuren im Februar 1915 ein-
geliefert wurden. Selbst in Zeiten groBer physischer und psychi-
scher Belastung blieb der Maler bemdiiht, sich um jeden einzel-
nen seiner Patienten zu kiimmern. Wie wichtig Heckel der per-
sonliche Kontakt war, wird daraus ersichtlich, dass er selbst nach

seiner Abkommandierung an die Westfront wéhrend eines kur-
zen Heimaturlaubs in Berlin anldsslich der Kriegstrauung mit Siddi
im Juni 1915 seine Schiitzlinge im Lazarett aufsuchte.! Er schil-
derte Schiefler, wie ,sich jeder freute und mich an seinem Bett
haben wollte zum Erzéhlen von ,Draussen’”.*? Anfang Mdrz er-
folgte fiir Heckel die Versetzung nach Flandern. Heckel zog
pflichtbewusst, aber keineswegs begeistert an die Front. Erschrieb
Schiefler: ,,Es war fiir mich gar nicht so leicht, so gdnzlich alles
liegen lassen zu miissen. Hoffen wir auf einen baldigen guten
Frieden.”13 Als freiwilliger Krankenpfleger war er dem 4. Zug des
Begleittrupps der Etappeninspektion der IV. Armee zugeteilt, und
zwar der Sanitétseinheit von Kaesbach. Dem vier Jahre dlteren
Mitarbeiter der Nationalgalerie war es in seiner Position als Zug-
leiter gelungen, ihm persénlich bekannte Maler und Schriftstel-
lerin seinen Stab zu rekrutieren.* So war es kein Zufall, dass sich
Kaesbachs Bekanntenkreis in Sanitdteruniformen an der Front in
Flandern zusammenfand.’® AuBer Heckel waren die Maler Max
Kaus (1891-1977), Anton Kerschbaumer (1885-1931) und Otto
Herbig (1889-1971) sowie der Jurist und daneben als Dichter
tatige Ernst Morwitz (1887-1971) dem Aufruf des Roten Kreuzes
zum freiwilligen Hilfsdienst nachgekommen. Eine Woche nach
seiner Ankunft berichtete Heckel aus dem westflandrischen Ort
Roulers, in dem erin den ersten zweieinhalb Monaten stationiert
war: ,Seit dem 6. Ill bin ich zum Dienst in der Etappe eingezogen.
Unser Zug ist der am weitesten vorgeschobene, schon im Opera-
tionsgebiet. Wir héren Maschinengewehre und Kanonen und
holen von den Verbandspldtzen hinter der Front die Verwunde-
ten in Ziigen nach Roulers, wo sie entweder in die Feldortslaza-
rette oder nach Gent weitergebracht werden.“16

Das seit Oktober 1914 von deutschen Truppen besetzte Roulers
durchliefen die meisten Verwundeten nur kurz. Der Bahnhof war
als stark frequentierter Durchgangsort auf der Etappe der IV.
Armee ein beliebtes Motiv auf deutschen Feldpostkarten. (Abb. 16)
Heckel hielt das Backsteingebdude und die StraBen des weit-
gehend unzerstérten Ortes auf mehreren Skizzen fest. (Abb. 17)
Einige Verwundete wurden von den Verbandspldtzen an der
Front in die zur Krankensammelstelle umfunktionierte Kirche in
dem Dorf Westrozebeke gebracht. Im Inneren der notdiirftig mit
Stroh ausgelegten RGume entstanden zwei Photos, die Heckel
zwischen den verwundeten Soldaten zeigen. (Abb. 18 und 19) Der
Verwundete auf einem der Photos scheint ihn zu einem Holz-
schnitt eines Soldaten mit Kopfverband angeregt zu haben.
(Abb. 20) Uber seine neue Arbeitsstelle berichtete Heckel eine
Woche nach seiner Ankunft: ,Der Dienst im Lazarett in Berlin
war viel anstrengender, zumal in den letzten Wochen, als ein
neuer Transport Verwundeter direkt von den Schlachtfeldern i.
Osten kam. Aber es war doch auch schén, in ldngerer Pflege
den Einzelnen kennen zu lernen. Aber auch hier sind die jeden
Tag neuen Gesichter der Verwundeten voll Dankbarkeit fiir ein
Eingehen auf Wiinsche.”V Heckels Feststellung verdeutlicht noch-
mals, wie sehr ihm an dem Kontakt zu seinen Patienten-Infante-
risten und spdter auch Matrosen - gelegen war, die er skizzierte

ERICH HECKEL

16 ,Roulers - La Station’, Feldpostkarte

Diese und dhnliche Ansichten vom Bahnhof im belgischen
Roulers existieren bis heute in groBer Zahl. Tausende von
Soldaten wurden hier auf ihrer Riickfahrt von den Schlacht-
feldern der flandrischen Front notdiirftig verarztet und auf
ihren Weitertransport in Lazarette vorbereitet.

17 Erich Heckel, Der Bahnof von Roulers, 1915, Bleistift
und Aquarell, 32 x41,9 cm, Briicke-Museum, Berlin
Von Mérz bis Mai 1915 betreute Heckel die Krankensammel-
stelle, die im Bahnhof Roulers eingerichtet worden war. Die Zahl

der Patienten fluktuierte mitunter stark und war vom Kampf-
geschehen an der Front abhdngig.
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Darstellungen von Verwundeten und Toten

Heckels Darstellungen von Verwundeten und Toten heroisieren
die Kriegsopfer keineswegs, im Gegenteil. Trotzdem verzichtet
der Kiinstler auf grausame Szenen oder entstellende Verlet-
zungen, die Kiinstlerkollegen wie Max Beckmann oder Otto Dix
durchaus darstellten.

1_‘ ‘;P‘ = . ,_,':i-r .-ﬂ. ..r1 ", -" g
18 Erich Heckel (rechts auBen) neben seinen Kollegen in der Kranken-
sammelstelle des kleinen Ortes Westrozebeke, 1915

Die Verwundeten wurden teilweise auf Stroh gebettet, wahrend sie auf den
Weitertransport warteten.

19 Erich Heckel (stehend in der Bildmitte, am Kragen mit den roten
Kreuzen zu erkennen) zwischen Verwundeten in der Krankensammel-
stelle des kleinen Ortes Westrozebeke, 1915

Das Gruppenphoto zeigt am rechten Bildrand einen Patienten mit Kopfverband, der
durch eine Augenverletzung entstellt war. Heckel portrdtierte ihn in einem Holzschnitt.

20 Erich Heckel, Zwei Verwundete,
1915, Holzschnitt, 35,5% 28,6 cm,
Briicke-Museum, Berlin

Der Soldat mit Kopfverband, der auf
einem Photo dokumentiert ist, diente
Heckel als Inspiration fiir dieses Holz-
schnittportrat. Im Gegensatz zu dem auf-
grund der Bandage abstehenden Ohr,
das auf dem Photo und dem Holzschnitt
deutlich zu erkennen ist, wird das zu-
geschwollene rechte Auge des Patienten
in seiner Darstellung nicht wiederge-
geben. Im Hintergrund des Holzschnitts
stellte Heckel in verkiirzter Aufsicht
einen auf einer Pritsche liegenden Ver-
wundeten dar. Seine FiiBe ragen unter
der Decke hervor.

b

21 Erich Heckel, Irrer Soldat, 1916,
Tempera auf Leinwand, 51 x41cm,
Briicke-Museum, Berlin

Im Laufe des Krieges kam Heckel regel-
maBig mit traumatisierten Soldaten

in Kontakt. In Deutschland wurden die
betroffenen Mdnner - nach heutigen
Schatzungen mindestens 200000 - um-
gangssprachlich als ,Kriegszitterer’,
,Schiittler’ oder wie hier als ,Irre’ bezeich-
net. Der Historiker Wolfgang Mommsen
schreibt tGiber dieses Phdnomen: , Nicht
wenige Soldaten erlitten, sei es durch Artil-
leriebeschuss, sei es in Folge der Wahr-
nehmung grausiger Szenen, seelische
Schocks, die eine psychiatrische Behand-
lung erforderten und in schweren Fdllen
auf Dauer dienstunfdhig machten.” Das
Portréit Heckels, das noch wahrend des
Krieges in Einzelausstellungen gezeigt und
mit den Selbstbildnissen Vincent van
Goghs verglichen wurde, stellt somit nicht
die physischen Verwundungen, sondern
die inneren Verletzungen dar. Fiir Heckels
kiinstlerische Reaktion auf den Krieg ist
dies bezeichnend.

26 Erich Heckel, Toter Soldat, 1915, Aquarell,
32 x41,1cm, Briicke-Museum, Berlin

22 Erich Heckel, Verwundeter,
1915, Tuschfeder, 42,3 x32cm,
Briicke-Museum, Berlin

24 Erich Heckel, Verwundete,
1915, Tuschfeder und -pinsel,
18,9 x17,2 cm, Briicke-Museum,
Berlin

ERICH HECKEL

23 Erich Heckel, Verwundeter
Matrose, 1915, Tuschfeder tiber
Bleistift, 50,5 x33,5 cm, Briicke-
Museum, Berlin

Die Zeichnung diente Heckel als Vorlage
fiir seinen gleichnamigen Holzschnitt,

der er einen Vers von Ernst Morwitz als
Bildunterschrift hinzufiigte.

25 Erich Heckel, Toter Soldat |,
1915, Wachskreide, 30,2 x23,9 cm,
Briicke-Museum, Berlin
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»mit dem Hackbeil geschnitzte Verbrechertypen’ Insgesamt war

Die Sanititer

Von seinen Sanitdterkollegen fertigte Heckel im Laufe des Krie-
ges eine Reihe von Holzschnittportrdts an, in denen er seine
Fingerfertigkeit im Umgang mit dem sperrigen Holz mit seinem
Talent im Portrdtieren verband. Zu erkennen sind die Sanitéter
am Kreuz auf dem Uniformkragen. Als vier seiner Holzschnitt-
portrédts 1916 in der Galerie Goltz in Miinchen ausgestellt wur-
den, bezeichnete die Miinchener Zeitung die Dargestellten als

die Rezeption allerdings positiv. Im Sommer 1918 wurde der
Holzschnitt Pfleger P. sogar ganzseitig in der eher konservativ
ausgerichteten Zeitschrift Kunst und Kiinstler abgedruckt.

28 Erich Heckel, Pfleger P.,
1915, Holzschnitt, 35,9 x30cm,
Briicke-Museum, Berlin

31 Erich Heckel, Verbandsraum, 1915,
Tuschfeder, 32,3 x19,5cm, Nachlass
Erich Heckel, Hemmenhofen

Die Skizze zeigt Heckels Maler- und Sanitdter-
kollegen Anton Kerschbaumer beim Anlegen
eines notdirftigen Kopfverbandes. Zwei weitere
Patienten warten daneben auf Stiihlen auf ihre
Versorgung.

29 Erich Heckel, Bildnis Pr.,
1915, Holzschnitt, 36,1 %27 cm,
Briicke-Museum, Berlin

30 Erich Heckel, Ein Warter,
27 Erich Heckel, Bildnis Bl., 1915, Holzschnitt, 36,5 x29,7 cm, 1916, Holzschnitt, 36,5%27,1cm,
Briicke-Museum, Berlin Briicke-Museum, Berlin

ERICH HECKEL

32 Erich Heckel, Im Kleinbahnwagen, 1915, Tuschfeder, 16,5x18,8cm,
Nachlass Erich Heckel, Hemmenhofen
Die Federskizze stellt einen mit Verwundeten belegten Lazarettzug da. Die vier Kranken-

bahren - zwei oben, zwei unten - wirken provisorisch. Zwischen den vier Verwundeten,
von denen nur die Beine sichtbar sind, sitzt vermutlich ein Sanitdterkollege.

33 ,Hilfslazarettzug Nr. 13", Feldpostkarte, 1916

Blick in einen neu eingerichteten ,Mannschaftskrankenwagen”, der durch Spenden
privater Frankfurter Biirger finanziert wurde. Die Innenraumausstattung erscheint
wesentlich komfortabler als der Lazarettzug auf Heckels Skizze.
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34 ,Weltkrieg 1914/15. Kirche von
Poelkapelle”, Feldpostkarte

AuBenansicht und Innenraum der Kirche
waren oft reproduzierte Motive auf
deutschen Feldpostkarten, manchmal
mit dem erkldrenden Zusatz: ,zerstért
durch englisches und franzdsisches
Geschiitzfeuer”

und portrdtierte. Neben einigen Bildnissen verwundeter Solda-
ten entstanden auch Blatter, auf denen Heckel tote Soldaten
darstellte. (Abb.20-26) Diese Werke schuf Heckel vermutlich in
den ersten Monaten seines Dienstes in Flandern, in denen der
Anblick von Leichnamen der gefallenen Soldaten auf den Ver-
bandspldtzen nahe der Front zum Alltag gehorte. Auch wenn
seine Zeichnungen von Verwundeten und Toten nichts bescho-
nigen, so thematisiert Heckel selten allzu verstérende Szenen.
Anblicke von zerfetzten Leibern und Verstimmelungen, die bei-
spielsweise Otto Dix in den Jahren nach dem Krieg wiedergab,
existieren in seinem Werk nicht. Bemerkenswert ist die zentrale
Rolle, die der Holzschnitt in diesen Kriegsjahren spielt. In seiner
Portratserie der Sanitdterkollegen verhilft das Medium den Wer-
ken zu einer in sich geschlossenen Monumentalitét. (Abb. 27-30)
Dennoch haben Heckels Werke mit der auf heroische Darstellun-
gen bedachten offiziellen Malerei der ersten Kriegsjahre nichts
gemein. Im Hinblick auf den Alltag hinter der Front sind Heckels
schnelle Tuschfederskizzen besonders interessant. Auf einer wird
sein Kollege Anton Kerschbaumer beim Verbinden von verwun-
deten Soldaten gezeigt, eine andere Skizze mit dem Titel Im
Kleinbahnwagen dokumentiert den Blick in einen mit Verwun-
deten belegten Lazarettwaggon. (Abb. 31-33) Die Begleitung der
Kranken in solchen Wagen gehdrte zum Alltag der Sanitdter.
Wadhrend seiner Fahrten skizzierte er die flandrische Ebene und
die Ortschaften, die von der Artillerie unterschiedlich stark in
Beschuss genommen worden waren. Heckel schrieb: ,Roulers
hat nicht allzu schwer von der Beschiessung gelitten. Loewen sah
schlimmer aus: wir sahen es auf der Durchfahrt.“18 Die Zerstérung
des historischen Lowen und seiner Bibliothek durch deutsche
Truppen im August 1914, die in der ausléndischen Presse groBe
Emporung hervorgerufen hatte, thematisierte er nicht weiter.
Dies ist symptomatisch fiir Heckels beobachtende Haltung. Im
Gegensatz zu Schmidt-Rottluff, der den Beschuss der Kathedrale
von Reims im Herbst 1914 noch mit den Worten ,, Ehrfurcht vor
der Kunst ist jetzt iberfliissiger Zauber!” als Notwendigkeit kom-
mentierte, erfahren wir in Heckels Briefen nur selten etwas liber
seine eigenen politischen Standpunkte zum aktuellen Gesche-
hen.”® Heckel schuf allerdings eine Reihe von Skizzen, in denen
er das zerschossene Dorf Poelcapelle und die verwiistete Land-
schaften im Kreis Langemarck dokumentierte. (Abb. 34-36) Ebenso
wie die verwundeten oder toten Soldaten fanden die auf Zeich-
nungen festgehaltenen Zerstérungen keinen Eingang in seine
Gemadlde der Jahre 1916 bis 1918, in denen er sich auf die Dar-
stellung der unversehrten flandrische Landschaften und der Nord-
seekiiste bei Ostende konzentrierte.2® (Abb. 37-44)

Nachdem sich die anfdngliche deutsche Offensive in einen zGhen
Stellungskrieg verwandelt hatte, dadurch aber in der Kranken-
sammelstelle weniger Verletzte zu versorgen waren, nutzten
Heckel und seine Kollegen die Fahrten im Lazarettzug fiir Tages-
ausflige und besuchten Museen und Kirchen. Anfang April
suchte er unter anderem den Reliquienschrein der heiligen Ursula
von Hans Memling (um 1433/40-1494) in Briigge auf, wie erdem

35 Erich Heckel, Poelcapelle, 1915, Wachskreide, 24,3 x30,2cm,
Briicke-Museum, Berlin

Das Dorf Poelkapelle war nur drei Kilometer von der Krankensammelstelle in
Westrozebeke und zehn Kilometer vom Bahnhof Roulers entfernt. Im Kreis
Poelkapelle-Langemarck fand im Oktober und November 1914 die verlustreiche
,Erste Flandern-Schlacht’ statt.

36 Erich Heckel, Bei Langemarck, 1915, Wachskreide, 24,3 x30,1cm,
Briicke-Museum, Berlin

ERICH HECKEL
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37 Erich Heckel, Bahnlinie, 1915, Aquarell iiber Kreide, 32 x42cm,
Briicke-Museum, Berlin

Das Eisenbahnnetz war fiir die Infrastruktur im besetzten Belgien von zentraler
Bedeutung. Heckel besaB als Sanitdter einen Freifahrischein, den er auch fiir private
Fahrten nutzen konnte.

38 Erich Heckel, LandstraBe, 1915, Aquarell, 43 x52,2 cm, Briicke-Museum, Berlin

Auf der LandstraBe inmitten der flachen Landschaft marschiert ein Trupp Soldaten.

ERICH HECKEL

39 Erich Heckel, Treidelweg an der Lys, 1915, Aquarell, 30,3 x50,6 cm, Briicke-Museum, Berlin

40 Erich Heckel, Hockender, 1916, Aquarell Giber Tuschfeder,
25,5x33,5cm, Briicke-Museum, Berlin

In Heckels Aquarell werden die flachen, unversehrten Acker Flanderns zu Schaupldtzen
der menschlichen Isolation. Die kauernde Figur versucht sich durch die Schutzhaltung
so klein und unsichtbar wie méglich zu machen, versteckt hinter einer Hecke, um sich
den Schrecken des Krieges zu entziehen. Das Motiv libertrug er in eine Lithographie,
die im Juli 1916 als Titelblatt vom Bildermann abgedruckt wurde.
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41 Erich Heckel, Ausblick aufs Meer (Ostende), 1917,
Aquarell, 43 x30,3 cm, Briicke-Museum, Berlin

Sammler Gustav Schiefler berichtete: ,Ich sah die stillen, fried-
lichen Bilder von Memling, auf dem Schrein der heiligen Ursula
sieht man in den Landsknechten ... Gestalten, wie sie heute noch
...sind”* Das Motiv der Madonna mit Kind auf der Schmalseite
des Schreins diente Ende des Jahres als maBgebliche Inspiration
fur seine Madonna von Ostende vom 24. Dezember 1915.22 Exkur-
sionen wie die nach Briigge waren an Heckels freien Tagen mdg-
lich. Solche ergaben sich von Zeit zu Zeit, da die Arbeit in der
Krankensammelstelle mit der Intensitét der Kdmpfe korrelierte.
Mit der zweiten Flandern-Offensive im April stiegen die Verwun-
detenzahlen allerdings rasant an. Heckel berichtete: ,In letzter
Zeit gab es wieder viel zu tun, da die Feldlazarette alle irgend
transportfdhigen Kranken wegschicken. Sie kommen dann in unse-
re Sammelstelle und bleiben, von uns verpflegt und verbunden, in
Listen zusammengestellt nach den Bestimmungsorten, ... bis nach-
mittags 5 Uhr der Krankenzug nach Gent sie alle mitnimmt.”23

Ostende

Nach zweieinhalb Monaten in Roulers wurde Heckels Sanitdts-
zug unerwartet in die Hafenstadt Ostende verlegt: ,Mitte Mai
kam ganz plétzlich die Versetzung nach Ostende, nachdem die
Hauptkdmpfe bei Ypern vorldufig wieder zum Stehen gekommen
sind.”?* Heckels Vorgesetzter Kaesbach beschrieb die Verset-
zung riickblickend als ,Belohnung”. Besonders jene Sanitdter,
die in den Monaten vor Heckels Ankunft wéhrend der heftigen
K&mpfe bei Ypern stark beansprucht worden waren, sollten ent-
lastet werden. Kasebach erinnerte sich: ,Wir hatten das groBe
Gliick, daB uns von dem beriihmten Archdologen Rodenwaldt, dem
Assistenten unseres Chefs Graf von Arnim, zur Belohnung fiir die
wirklich harte Arbeit, die wir geleistet hatten, der Posten Ostende
zugewiesen wurde. Er lag zwar nicht wie die Sammelstelle Roese-
lare [franz.: Roulers] in der Etappe, war aber dennoch fern des
Krieges. Nur einmal unternahmen die Engldnder einen Seean-
griff.”?s Das Kriegsgeschehen war zwar auch im Seebad Ostende
prdsent. In der Ferne hérte Heckel sowohl die , Schiisse der Ab-
wehrkanonen gegen feindliche Flieger” als auch die Detonatio-
nen der Fliegerbomben und beschrieb, wie widhrend der Néchte
die Fensterscheiben die , Hauptbeute der Granatsplitter”waren.26é
Aber der Ort lag nun nicht mehr auf dem unmittelbaren Weg
zum Kampfgebiet. (Abb.41-45) Die Sdle fiir die Verwundeten blie-
ben daher vorerst leer, wie Heckel im Oktober 1915 berichtete:
»Trotz der groBen Kdmpfe an der Westfront ist bis jetzt hier wenig
zu merken davon; vorbereitet ist alles. Es kann ja doch jeden Tag
auch hier losgehen.”?” Im selben Brief an Schiefler stellte Heckel
fest: ,Ich bin mir bewuBt, wie gut das Schicksal noch mit mir war,
daB ich diese Zeit am Meer und als immerhin tageweise Freier
verbringen konnte. Ich habe viel baden kénnen, hin und wieder
etwas zeichnen; auf Dienstreisen habe ich Briigge, Gent, Briissel
kennengelernt - ist das nicht selten giinstig.“2
In Ostende kniipfte Heckel Freundschaft mit dem belgischen
Maler James Ensor (1860-1949), der den Sanitétern seit ihrem

ERICH HECKEL

42 Der Strand von Ostende mit Promenade,
kolorierte Klappkarte, 1916 als Feldpost von einem
unbekannten deutschen Soldaten abgeschickt

Heckels Bericht tiber die Tagesausfliige ganzer Kompanien zum
Strand von Ostende wird durch eine Notiz in der Berliner
lustrirten Zeitung bestdtigt. Dort heiBt es unter dem Motto
+Belgischer Strand in deutscher Hand": ,,In langer Reihe mar-
schieren die Feldgrauen zum Strande, sehr oft gefiihrt von der
Regimentskapelle, so daB dafiir gesorgt ist, daB auch dem
Badebetrieb die Kurmusik nicht fehlt. Zu Tausenden kommen
die Krieger aus der Front ... heran, um zu baden. Viele sind
dabei, die noch nie das Meer sahen, und die ... hinausschauen
auf das unendliche Meer, dessen weiBe Wellen sich an der Stein-
mauer brechen ... Man méchte kaum an Krieg glauben, so
friedlich sieht alles aus.”

43 Die beiden Leuchttiirme von Ostende,
kolorierte Postkarte

44 Erich Heckel, Ostende bei der Hafeneinfahrt,
1916, Aquarell und Deckfarbe, 37 x49 cm, Briicke-
Museum, Berlin
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45 Erich Heckel, Matrosen, 1916,
Tuschfeder und -pinsel tiber
Bleistift, 32,8 x26,3 cm, Briicke-
Museum, Berlin

In Ostende hatte Heckels Sanitdtsstab
viel Kontakt zu den vor Ort stationierten
deutschen Matrosen, die der Kiinstler
im August 1916 als ,gesunde Raubtiere,
wundervoll krafterfiillt” beschrieb.
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46 Erich Heckel, Verwundete Soldaten, 1915,
Wandmalerei im Warteraum des Bahnhofs von
Ostende, MaBe unbekannt, zerstért

Umzug im November direkt gegeniiber wohnte und den Heckel
und seine Malerkollegen regelmdBig besuchten. Auch verbrach-
te Heckel seine freien Stunden gerne am Strand bei der Hafen-
mole. Diesen Ort stellte er auf zahlreichen Zeichnungen, Aqua-
rellen und Gemélden dar, manchmal menschenleer, manchmal
als Hintergrund fiir seine Figurenbilder. Mit der Versetzung hat-
ten sich die Aufgaben der Sanitdter verdndert. Zwar lagen die
Weitertransporte verwundeter Soldaten mit Lazaretiziigen in die
von deutschen Truppen besetzten Orte Briigge und Gent auch
hier in ihrer Verantwortung. Doch war der Bahnhof Ostende
kein ,Umschlagplatz’ fiir die Verwundetentransporte wie das
westflandrische Roulers. Die Tatigkeit der Sanitdter bestand von
nun an vor allem in der Versorgung gesunder Soldaten auf der
Durchreise, darunter viele an der Kiiste stationierte Matrosen.??
(Abb. 45) Im Sommer 1915 hatte Heckel tber die Situation am
neuen Ort berichtet: ,Ich schrieb Ihnen ja schon, dass ich in Ost-
ende mehr mit der Verpflegung gesunder durchreisender Sol-
daten zu tun habe. Tdglich kommen ganze Kompanien an zum
Baden. ... Am Strand ist dann tolles Durcheinander und grosses
Freudengeschrei in den Wellen. Da bekommen Mdnner aus Schle-
sien oder Mitteldeutschland zum ersten Mal das Meer zu sehen
und neulich sagte mir ein Schlesier staunend, das wdre ja ein Berg
und was hinter dem Berge wdre.”3°
Heckel hielt die Szenen mit den badenden Soldaten und Sani-
téterkollegen auf Zeichnungen und Gemdlden in Tempera fest,
beispielsweise auf der groBformatigen Meerlandschaft bei Ost-
ende.?! (Abb. 171, 5.183) Der Umzug nach Ostende erméglichte es
allen Mitgliedern der von Kaesbach zusammengestellten ,Kriegs-
Kiinstlerkolonie’ sich verstdrkt der eigenen Kunst und dem Aus-
tausch untereinander zu widmen.32 Ein in der Ndhe stationierter
Kollege, der Pddagoge Herman Nohl (1879-1960), GuBerte sich
beeindruckt tiber die ungewdhnlichen Aktivitdten der Sanitdter:
»~Heckel war gestern hier... Sie wollen jetzt die Krankensammel-
stelle in Ostende ganz ausmalen, jeder bekommt eine Wand,
Heckel, Kaus, Kerschbaumer und Herbig. Eine richtige kleine Aka-
demie sind sie da. Das ist doch famos, wie sie sich tiber ihre Misere
heben kénnen.”3® Tatséchlich malten die Kollegen im Herbst 1915
die Rdume des Bahnhofs mit Wandbildern aus. Heckel berichte-
te Schiefler, nachdem seine eigene Malerei abgeschlossen war:
»Leider ist es bis jetzt nicht gegliickt, das Bild, das ich hier gemalt
im Warteraum, zu photographieren. Aber wir wollen es noch ein-
mal bei klarem Wetter versuchen.”3* Unter anderem schuf Heckel
eine Darstellung mit verwundeten Soldaten verschiedener Natio-
nen mit Arm- und Kopfverb&nden, darunter ein Schotte (mit Schot-
tenrock) und zwei Afrikaner, die am Gleis auf ihren Abtransport
durch das Rote Kreuz warteten. (Abb. 46) Auch zwei andere Wand-
malereien wurden photographisch dokumentiert: eine Aufsicht
auf ein flandrisches Dorf, auf dessen Wegen Sanitdter verletzte
Soldaten auf Baren davontragen und eine Vase mit Sonnenblu-
men.3*(Abb.172, S.184 und Abb.173, 5.185) Auch wenn die ungebrems-
te Kreativitdt AuBenstehende wie Nohl beeindruckte, so fiel es
Heckel mitunter schwer, kiinstlerisch produktiv zu bleiben. Er

beschrieb die Schwierigkeiten, ,,bei dieser stundenweisen Freiheit
sich zur Arbeit zu konzentrieren”. Seiner Meinung nach fiihrte
der lange Stellungskrieg nicht nur bei sich selbst, sondern gerade
auch bei den jungen Soldaten zum Verlust jeglicher Motivation.3¢
Er schlussfolgerte:,, Ich bin da durchaus unbefriedigt mit der Ernte
meiner Tage.”®” Vor Ort in Ostende war Heckel neben seiner Tétig-
keit als Sanitdter mit der Beschaffung von Materialien fiir seine
Holzschnitte und Lithographien beschdftigt. Der Maler Max Kaus
erinnerte sich: ,Heckel und ich hatten aus einer Druckerei in
Briigge einige Steine, Druckerschwdrze und schénes Biittenpapier
erwerben kénnen. Der Steindrucker hatte nichts zu tun, er iiber-
lieB uns Werkzeug und gab uns sogar gute Drucktips. Heckel hat
in dieser Zeit viele Holzschnitte und Lithographien gemacht ...
Holz in schénen Stiicken war vorhanden, und zwar bestes Tabasco-
Mahagoniholz aus dem zerschossenen Seebahnhof Ostende. Die
Tdfelungen und Tische der Warterdume gaben Holz fiir viele
Schnitte her.”3® Nach dem Dienst machte sich Heckel daran, die
Holzbldcke zu bearbeiten, wie er Schiefler berichtete: , Einige
Holzschnitte sind fertig oder angefangen. Und ich hoffe die lan-
gen Abende sollen noch dazu dienen, bei Kerzenlicht etwas Gra-
phik zu schaffen.”®® Im Dezember 1915 sandte er eine Auswahl
der neuen Arbeiten, die er selbst nachts ,mit der Hand abgerie-
ben”hatte, nach Hamburg.% Den im strengen Profil widergege-
benen Portratkopf des Verwundeten Matrosen mit einem patrio-
tischen Vers von Morwitz als Bildunterschrift legte er dem Ehe-
paar Schiefler ,als Erinnerung an dies zweite Kriegsjahr” bei.
(Abb.47) Einige seiner Holzstécke hatte er bereits liber Kaesbach,
der regelmdBig zwischen Berlin und Ostende hin- und herpen-
delte, nach Berlin transportieren lassen und Schiefler hatte er
angeboten, seine Ehefrau Siddi um weitere Abziige zu bitten.*
Im Zuge seines zweiten Heimaturlaubs kurz vor Weihnachten
1915 transportierte Heckel weitere neue Arbeiten nach Berlin.
(Abb. 48-50)

Weihnachten 1915

Kurz vor Weihnachten kehrte Heckel von seinem Heimaturlaub
in die Krankensammelstelle nach Ostende zuriick. Die Sanitdter
waren mit der Ausrichtung der Feier fiir ihre Schiitzlinge und fiir
einige der vor Ort stationierten Matrosen beschdftigt. Kaesbach
hatte zwei Bahnen braunes Militdrzelt organisiert, die Heckel
als Leinwandersatz fiir sein Weihnachtsbild dienten. Die Zelt-
bahnen wurden zusammengendht und auf dem Dachboden der
Krankensammelstelle ausgebreitet. Heckel band , seine Pinsel an
lange St6cke und tauchte sie in verschiedene Farbtépfe” Kaesbach
berichtete: ,Wir alle saBen darum herum mit Riesenkannen voll
Kaffee, natiirlich war auch Schnaps vorhanden. Jeder redete auf
Heckel ein und wollte etwas anderes. Heckel malte aber unbeirrt
weiter, bis er seine Madonna von Ostende vollendet hatte.”42
Der kommunale Entstehungskontext unterschied die Madonna
von allen bisherigen Werken Heckels. In entfernter Anlehnung
an Hans Memlings Madonna und Kind auf dem Ursula-Schrein

ERICH HECKEL

47 Erich Heckel, Verwundeter Matrose, 1915,
Holzschnitt, 37,4 x 29,8 cm, Privatbesitz

Von Heckel handschriftlich bezeichnet: ,,Herrn und Frau Schiefler
gewidmet im Kriegsjahr 1915“ sowie , hand-gedruckt und
-geschnitten” Der in das Holz geschnitzte Vers stammt von
Ernst Morwitz: ,Krummer Schiffskiel furchte einst Wunderflut/
Tod von Flandern zGhmt nicht heisses Blut”
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48 Erich Heckel, Rduber, 1915, kolorierter Holzschnitt,
36,9 x27 cm, Briicke-Museum, Berlin

Der barmherzige Samariter

ERICH HECKEL

Unter den von Heckel personlich in Ostende abgezogenen Holz-
schnitten des Jahres 1915 waren auch diese drei handkolorierten
Szenen aus dem Gleichnis vom barmherzigen Samariter. Das
erste der drei Bldatter stellt dar, wie die Rduber dem Mann
Schldge versetzen und ihm seine Kleider rauben. Das zweite
Blatt zeigt im Vordergrund den hilflosen Verletzten mit flehend
ausgestreckten Armen. Die beiden schwarz gekleideten Gestal-
ten im Hintergrund, Priester und Levit, ignorieren seine Hilferufe.
Das dritte und letzte Blatt stellt die Ankunft des barmherzigen
Samariters dar, der zum Sinnbild der Sanitdter an der Flandern-
Front wird. Er versorgt die Wunden eines Verletzten, um ihn an-

schlieBend auf seinem Pferd in eine Herberge zu bringen.

49 Erich Heckel, Verwundeter, 1915, kolorierter Holzschnitt,
37 x26,6 cm, Briicke-Museum, Berlin

Das zweite Blatt zeigt im Vordergrund den hilflosen Verletzten mit
flehend ausgestreckten Armen. Die beiden schwarz gekleideten Ge-
stalten im Hintergrund, Priester und Levit, ignorieren seine Hilferufe.

50 Erich Heckel, Samariter, 1915, kolorierter Holzschnitt,
37,4 x29,6 cm, Briicke-Museum, Berlin

Das dritte und letzte Blatt stellt die Ankunft des barmherzigen
Samariters dar, der zum Sinnbild der Sanitéter an der Flandern-Front

wird. Er versorgt die Wunden eines Verletzten, um ihn anschlie-
Bend auf seinem Pferd in eine Herberge zu bringen.
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51 Hans Memling, Schrein der
heiligen Ursula, um 1489, Ol auf Holz
und Goldauflage, 91,5%x41,5¢cm,
Hospitaalmuseum, Briigge. Detail-
ansicht der Ldngsseite mit Madonna
und Kind und zwei knienden Ordens-
schwestern

In einem Brief an den Sammler Gustav
Schiefler beschrieb Heckel den Schrein, der
ihn Mitte April bei einem Besuch in Briigge
beeindruckt hatte. Seine Madonna von
Ostende mit dem Jesuskind erinnert in ihrer
Haltung stark an Memlings Madonna.

52 Erich Heckel, Madonna von Ostende, 1915,
Leimfarbe auf Zeltplane, 300 x150 cm, zerstort
(Farbreproduktion auf einer Postkarte

der 1920er-Jahre, Briicke-Museum, Berlin)

Der Historiker Wolfgang Mommsen beschreibt die
Soldaten im Ersten Weltkrieg als ,vielfach in hohem MaBe
in ganz konventionellem Sinne religids ansprechbar”. In der
Religion suchten sie ,ein Widerlager gegen die Unertrdg-
lichkeit des Daseins im Grabenkrieg”. Dieses Bediirfnis
kénnte erkldren, warum Heckels Madonnendarstellung
als religioses Hoffnungsbild bei der Feier am 24. Dezember
1915 so viel Zuspruch fand.

schuf Heckel eine beinahe drei Meter hohe Marienfigur im Stile

einer Madonna Stella Maris, der Schutzpatronin der Seeleute.
(Abb.51 und 52) Die Darstellung war umrahmt von einer gemalten

Girlande aus Sonnenblumen und Engelsgesichtern, die an den

Blumen- und Figurenschmuck im Gemdalde Der kleine Morgen

(1808) des Romantikers Philipp Otto Runge (1777-1810) erinnern.
Heckel sandte Schiefler-in Ermangelung eines Photos-am ers-
ten Weihnachtsfeiertag eine ausfiihrliche Beschreibung der Ma-
donna: , Eine Mutter Gottes mit dem Christkind auf dem Arm,
iber der Brandung des Meeres, aus dessen aufspritzenden Schaum

ihr blauer Mantel auftaucht. Am Rand rings um Tiere und Pflan-
zen und Blumen, singende Engelsképfe. Eine Madonna fiir See-
fahrer und Meeranwohner, mit rotem Haar und langen schwarzen

Augenwimpern, die gesenkt sind. Unten zwischen dem Blau,
Schwarz und phosphorisierendem Griin der Wellen ein rotes Segel.
Die Gestalt mit dem aufrechtsitzenden Kind vor angedeuteten

gelblichen und rosa farbenen Wolkenbergen, in denen sonst die

Grundfarben der Zeltbahn, ein schénes Rotbraun vorherrscht.”%®

Kaesbach erinnerte sich an die feierliche Inszenierung des An-
dachtsbildes in dem mit Tannenzweigen dekorierten Wartesaal

im Bahnhof von Ostende am Abend des 24. Dezember: ,, Bei unse-
rer Weihnachtsfeier hing das mehr als drei Meter hohe Gemdlde

inmitten von Tannenzweigen, die Kerzen trugen ... Am SchluB3

schleppten die Matrosen, die zu uns [in die Krankensammelstelle]
kamen, auch wenn sie keinen Schnupfen hatten, denn bei uns gab

es immer etwas Alkoholisches zu trinken, an einer Stange einen

Kupferkessel herein. Er war mit Rum und Wasser, einer Art Bowle,
gefiillt. Jetzt fing eine Riesensauferei an. Die Kerle haben alle wie

wild getanzt und gefeiert.”%

Das Weihnachtsfest war ein Ereignis, das eng mit Gefiihlen wie

Heimweh, Glaube und dem Hoffen auf einen baldigen Frieden

verbunden war. (Abb. 53) Es verband Soldaten aus allen Regionen

Deutschlands miteinander und hatte im Dezember 1914 zu Ver-
briiderungsszenen zwischen Engléndern und Deutschen gefiihrt,
die im folgenden Jahr streng untersagt wurden. Die Bedeutung

des Glaubens an der Front war sowohl eine Reaktion auf die All-
gegenwdrtigkeit des Todes als auch auf die Materialschlachten,
in denen kein Platz fiir geistige Inhalte vorgesehen war.%® Das
Bediirfnis nach trostspendenden Bildern erkldrt vielleicht auch,
warum sich inmitten des industrialisierten Krieges ausgerechnet
Darstellungen der Muttergottes - in Abwesenheit der eigenen

Miitter-groBer Beliebtheit erfreuten. Heckels auBergewdhnliches
Werk avancierte schnell zum Exempel einer neuen Kriegskunst.
Es wurde nach der Feier von Kaesbach nach Berlin transportiert
und war im November und Dezember 1916 als unverkdufliches
Hauptwerk in der Galerie Paul Cassirer ausgestellt. In der Bericht-
erstattung wurden der Entstehungskontext und das ungewdhn-
liche Material hervorgehoben: , Erich Heckel, der junge Berliner
Sezessionist, der als Krankenpfleger in Flandern steht, hat dort
auf zwei Zeltbahnen, diesem in der Zeit der Leinwandteuerung
sogar fiir Kunstzwecke verwertbaren Begleiter unserer Feldgrauen,
eine ,Madonna’ gemalt. Sie steht riesengroB auf den Wellen des

ERICH HECKEL
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53 ,Gesegnete Weihnachten!”, Feldpostkarte
zur Kriegsweihnacht des Jahres 1915

Das kolorierte Photo zeigt sechs Soldaten in ihrem mit einem
Weihnachtsbaum geschmiickten Unterstand mit zahlreichen
Feldpostpaketen aus der Heimat.
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54 Erich Heckel, Madonna von Ostende, 1916,
Holzschnitt, 43,2 x26,5 cm, Briicke-Museum, Berlin

Der ungewdhnlich groBe Holzschnitt entstand in Anlehnung an
die ,Zeltbahn-Madonna’ und wurde von Gustav Schiefler 1918
im Kunstblatt als ein ,merkwiirdiges Dokument der Kriegszeit”
gelobt.

Meeres in einem steigenden Kranz singender Végel und kleiner
Engelknaben.”* Der Kunsthistoriker Curt Glaser (1879-1943) lobte

die , Gelegenheitsarbeit” in Abgrenzung zu der {iblichen Kriegs-
kunst. Fir Glaser als Verfechter der Moderne legte Heckels Ma-
donna ein ,stdrkeres Zeugnis. .. von einem innerlichen Erleben” ab,
»als die hastig zusammengerafften Impressionen, die andere aus
dem Felde heimbrachten”%? Glaser stellte fest, dass fiir Heckel

die ,Realitdt des Krieges zu gewaltig” sei, ,um unmittelbare Um-
setzung im Kunstwerk zu ertragen”* Damit hatte er ein Charak-
teristikum von Heckels kreativem Schaffen im Ersten Weltkrieg

erfasst, das erkldren mag, warum der Maler Leid, Verwundung

und Zerstérung hochstens auf privaten Skizzen dokumentierte,
nicht aber in seinen Gemdlden. Die Madonna wurde fiir Heckel

zu einem Schliisselwerk des Krieges. Anfang des Jahres 1916
variierte er das Bildmotiv in einem Holzschnitt. (Abb. 54) Ernst
Morwitz schrieb ein Gedicht iber die Madonna von Ostende,
das er Kaesbach widmete und in groBen Buchstaben auf einem

Doppelblatt links neben Heckels Holzschnitt setzte.® Heckel

hatte einen Drucker in Gent gefunden, der in der Lage war, das

groBe Format abzuziehen. Der erste von insgesamt dreizehn

Drucken wurde angeblich dem Dichter Stefan George (1868-
1933), der mit Morwitz gut bekannt war und im Stab sehr verehrt
wurde, personlich zugesandt.3® Auch der Sammler Schiefler er-
hielt ein Exemplar. In seinem Aufsatz iber Heckels Graphik in

der Zeitschrift Das Kunstblatt deutete er den Holzschnitt als ein

Hauptwerk der Kriegszeit: ,Als letzte - vielleicht die reifste - Frucht
dieser Zeit sei ein groBer Holzschnitt jener meerentstiegenen

Madonna von Ostende erwdhnt; in der Auffassung scheint er von

de[m] Briigger Meister des Hospitals S[iJnt Jans in unsere Zeit herti-
ber[zu]reichen: zart in der Empfindung, reich im Aufbau, gldnzend
in der Technik. Von einem deutschen Kiinstler auf dem unserm

Volkstum verwandten und doch zum Feindesland gehérigen fland-
rischen Boden geschaffen und in Gent von einem dort ansdssi-
gen Drucker in vollendeter Materialbeherrschung abgezogen, ist
er ein merkwiirdiges Dokument der Kriegszeit.”>!

Im Laufe des Jahres 1916 hatte Heckel bei der Materialbeschaf-
fung und dem Transport der fertigen Arbeiten nach Berlin eine

gut funktionierende Routine etabliert. Ende Juli 1916 berichtete

Heckel von einer Fahrtin eine ,Spezialfabrik fiir Malleinwand*.5?

Das Abziehen der Holzschnitte tibernahm eine Druckerei in Briig-
ge.® Mit Papier wurde Heckel von Kaesbach versorgt, der Ende

Mai zum Delegierten des Roten Kreuzes beférdert worden war
und auf zahlreichen Dienstfahrten auch Material fiir seinen

Schiitzling in Ostende beschaffte. Heckel, der durch Kaesbachs

Versetzung zum Stationsleiter beférdert worden war, bat den

Kunsthistoriker im Juli: ,,Das Papier, dessen Probe Sie sandten, ist
sehr schén: holzfrei; wenn es genug gibt, nehme ich gern einen

StoBB - PapiergréBe so groB3 wie méglich.”** Aus kiinstlerischer Sicht

war das Jahr 1916 fiir Heckel das produktivste Kriegsjahr tGiber-
haupt. Neben zahlreichen Skizzen, Aquarellen und Graphiken

schuf der Kiinstler an die dreilig Gemdlde.* Ebenfalls beachtlich

waren in diesem Jahr Heckels Aktivitdten an der Heimatfront.

Seine Prdsenz in der deutschen Kunstszene war auch dem Enga-
gement Siddis zu verdanken. Sie organisierte die Anmeldung
bei Ausstellungen und den Versand von Werken, beispielsweise
zur Freien Secession im Januar 1916. Heckel berichtete Schiefler
aus Berlin wéhrend eines Heimaturlaubs kurz vor Weihnachten
1915: ,,Draussen hatte ich keine Lust dahin etwas zu schicken. Aber
mein kleiner tiichtiger Geschdftsfiihrer hatte doch angemeldet
und nun finde ich es richtig, dass die Daheimgebliebenen daran
denken.”?¢ Insgesamt fanden wdhrend des Krieges sieben Ein-
zelausstellungen Heckels statt. Im Sommer 1918 veranstaltete
die Miinchener Galerie Hans Goltz eine groBe Sonderschau.*”
Anldsslich dieser Ausstellung war eine gehdssige Glosse in der
Miinchener Zeitung erschienen, die an die Friihzeiten des Kampfes
um die Moderne erinnert und die der Kunstkritiker Paul West-
heim (1886 -1963) immerhin so bemerkenswert fand, dass er sie
im dritten Heft seines Kunstblattes unter der Uberschrift ,Eine
andere Stimme"” zitierte. Die Polemik in der bayrischen Tages-
zeitung bezog sich anscheinend auf Heckels Holzschnitte der
Sanitdter (Abb.27-30): ,,Von ScheuBlichkeiten, wie von den mit dem
Hackbeil geschnitzten Verbrechertypen (in Wahrheit: Holzschnitt-
bildnissen von Krankenpflegern! [Kommentar Paul Westheim])
von Erich Heckel und anderen Unbegreiflichkeiten will ich gar
nicht erst reden. Im (ibrigen bin ich heute fester wie je davon iiber-
zeugt: es gibt nur zwei Méglichkeiten, zu diesen Dingen Stellung
zu nehmen, ndmlich sie Idcherlich zu finden oder sie zu bekdmp-
fen.”s8
Der Fokus der Ausstellungen des Sommers 1916 lag auf Heckels
aktuellen Werken, tiber die sich die meisten anderen Rezensen-
ten durchweg positiv GuBerten. Infolge dieser vermehrten 6ffent-
lichen Aufmerksamkeit und der zunehmenden Nachfrage nach
Heckels Werken entwickelte der Berliner Galerist Paul Cassirer
Interesse am Kiinstler und schlug ihm eine Einzelschau vor. Heckel
berichtete Kaesbach im Oktober liber die erste Kontaktaufnahme:
+Wenn Sie im Novemb[er] auf Urlaub kommen, sehen Sie viel-
leicht eine Ausstellung von mir bei Cassirer. Er schrieb sehr drin-
gend. Es liege ihm sehr viel daran. Und falls ich wolle, brauche ich
nur zu sagen, wiirde er einige Bilder kaufen.”*® Einige Tage spd-
ter berichtete Heckel auch Schiefler iiber das liberraschende
Interesse des Kunsthdndlers, der noch einmal geschrieben hatte:
»Cassirer schrieb schon zweimal eine Aufforderung und Bitte, bei
ihm jetzt eine Ausstellung zu machen. Da in Berlin ja gar keine
andre Kunsthandlung in Frage kommt: der verschlafene Gurlitt
und der zweifelhafte Walden [1878-1941] ebenso nicht, werde
ich es vielleicht tun.”¢® Ende November 1916 stellte Cassirer fiir
drei Wochen neben einigen frilheren Werken des Malers vor
allem seine neuesten Arbeiten aus, darunter als Hauptwerk die
Madonna von Ostende.s!
Auch wenn Heckel die meisten seiner sieben im Krieg stattfin-
denden Einzelausstellungen nur aus der Entfernung begleiten
konnte, so nahm er doch in seinen Briefen rege am Berliner Kunst-
leben teil. Die Berichterstattung lenkte ihn vom Kriegsalltag ab,
derzunehmend an seinen Krdften zehrte. Im Oktober 1916 schrieb
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55 Erich Heckel, Betende, 1916, Tempera auf Leinwand,
176 x95 cm, Germanisches Nationalmuseum Niirnberg
(Leihgabe aus Privatbesitz)

Der einzige erhaltene, linke Fliigel eines Triptychons, das Heckel
in Zusammenarbeit mit Max Kaus, Anton Kerschbaumer und
Otto Herbig fiir die zweite Weihnachtsfeier in der Kranken-
sammelstelle von Ostende geschaffen hatte.

er: ,Die Miidigkeit ist gross. Aber so viele haben den Krieg als
Versorgungsanstalt und bureaukratische Zeitverteilung sich ein-
gerichtet. Papier, Orden, Uniformdnderungen. Sicher hat Rumd-
niens Eintritt und Hindenburg manches aufgefrischt. Die Anderun-
gen machen sich iberall fiihlbar. Trotzdem wird auf absehbare
Zeit der Osten die Hauptenergie entwickeln und hier alles die
schlimmen Seiten des Stellungskrieges behalten. Bis zu Eingriffen
in die Postfreiheit und immer neuen Verboten sind wir schon. Doch
genug, es ist alles zu ertragen und harmlos gegen die Somme-
Kdmpfer.”¢? Zur zweiten Weihnachtsfeier im Dezember 1916
entschlossen sich Heckel, Herbig, Kaus und Kerschbaumer ihre
erfolgreiche Zusammenarbeit bei der Ausgestaltung der Bahn-
hofsrdume fortzusetzen und an den Erfolg von Heckels ,Zelt-
bahn-Madonna’ anzukniipfen, indem sie gemeinsam ein gro-
Bes Triptychon planten. Die drei Leinwdnde hatten mit einer
Hohe von jeweils 175 Zentimeter vergleichbare MaBe wie der
Johannes-Altar von Hans Memling, den die Sanitdter aus Briigge
kannten und der als Vorbild gedient haben kénnte. Nur der linke
Teil ihres Weihnachtsbildes, den Heckel schuf, hat sich erhalten.
(Abb.55) Der Direktor der Berliner Nationalgalerie, Ludwig Justi
(1876-1957), beschrieb das Hochformat, das nach dem Krieg als
Leihgabe in das Kronprinzenpalais gelangte, folgendermaBen:
,Die Betende von 1916 ist der Teil eines Weihnachts-Dreiblattes,
das gleichfalls im Kriege fiir Soldaten gemalt wurde. Hier ist nun
die Fldche ganz mit Farbe gefiillt, die Farbenordnung héchst reiz-
voll als Ornament; eine strahlende Sonne oben vor blauem Him-
mel, die sich unten als Spiegelung wiederholt; dazwischen ein aufs
reichste gestuftes Griin, das in seiner merkwiirdigen Durchleuch-
tung wieder an den Zauber gliihender Glasmalereien erinnert.”63
Heckels Darstellung der knienden Betenden erinnert entfernt
an die kniende Ordensschwester neben Memlings Madonna
mit Kind auf dem Ursula-Schrein, den Heckel schon fiir seine
Madonna von Ostende eingehend studiert hatte.¢4 Das Mittel-
bild des Fliigelaltars, eine Madonna mit Hirten, wurde von Kaus
geschaffen, auf dem rechten Fliigel hatte Heckel seiner Knien-
den einen stehenden, betenden lJiingling gegeniibergestellt.
Kerschbaumer ergdnzte den Altar um eine Predella und stellte
dort eine flandrische Landschaft dar. Herbig fiigte dem Altar-
bild einen Dreiecksgiebel mit dem Auge Gottes hinzu.%

Im Winter 1916/17 fehlte den Sanitdtern sowohl Kohle zum Hei-
zen als auch Gas zur Beleuchtung. Ein Photo zeigt die Truppe zur
Weihnachtsfeier 1916. Heckel berichtete Kaesbach im Februar
1917: ,Der einzige warme Raum auf dem Bahnhof war schliess-
lich die Sammelstelle, die gefiillt mit 40-50 Kranken am Tage
genug Arbeit bot.”%¢ Vor allem beunruhigte ihn in diesen Wo-
chen die Aussicht, doch noch in den Militdrdienst eingezogen
zu werden, da mit der ndchsten militdrischen Offensive auch fir
die bislang zuriickgestellten Mdnner eine erneute Musterung
anstand. Wenn schon die Einberufung ins Militdr unumgdnglich
war, so erhofften sich viele Kiinstler, in eine geschiitzte Position
zu gelangen. Heckel hatte das Beispiel Kirchners vor Augen und
erkundigte sich bereits im Dezember 1915 bei Hans Fehrin Halle,

ob er zusammen mit Kaesbach unter seiner Obhut dienen kén-
nes” Nun blieb Heckel nur abzuwarten und im Falle einer Ein-
stufung als ,K. V.” [kriegsverwendungsfdhig] zu hoffen, nicht
an die vorderste Front geschickt zu werden: ,Nach der Offensive
aber, denke ich, kommen alle Kréfte zum Auffiillen heran. Wir
sind ibrigens noch nicht gemustert. Die Marinekommission war
in Lophem und ist jetzt in Briigge. Das Resultat: bis auf 4 génz-
lich unbrauchbare alle in Loph. K.V.. Da bis zum 18. [Februar]
die Meldung an die Abteilung gehen soll, steht die Musterung
also unmittelbar bevor. Einige sind in Sorge. Ich selbst bin ziem-
lich gleichgiiltig, da ich sehe, dass es so Manchem beim Militér
dann auch ertrdglich gegangen ist. Und lhre gute Nachricht von
[Heinrich] Nauens Beférderung zeigt, dass ich recht habe. Irgend
eine solche Verwendung bei einem technischen Trupp wiirde ich
schon finden, wo man sich anstdndig betdtigen kann.”¢

Nach erfolgter Musterung berichtete Heckel, dass insgesamt flinf
der Sanitdter in seinem Trupp, darunter der Maler Herbig, als
,kriegsverwendungsfdhig’ eingestuft worden waren. Er selbst war
lediglich ,,garnisonsverwendungsféhig” und damit nicht in sei-
ner Position gefdhrdet. Um seine Kollegen vor dem Wechsel ins
Militdr zu bewahren, wollte er seine ,,im Verbandszimmerdienst
und Listenschreiben eingelernten Pfleger” fir die notwendige
Einrichtung einer neuen Sammelstelle anfordern.®® Dass ein sol-
cher Antrag genehmigt wiirde, war angesichts der Aufstockung
der Ressourcen Anfang des Jahres 1917 gut méglich. In Erwar-
tung einer neuen Flandern-Offensive war Heckel selbst mit dem
Ausbau einer neuen Reserve-Sammelstelle in Oudenburg be-
schaftigt. Auch fiir die Krankensammelstellen in Briigge und
Gent wurden die Kapazitéten erweitert und zusdtzliche Kranken-
schwestern angefragt.’® In diesen Wintermonaten Anfang des
Jahres 1917 war Heckels Stimmung auf einen Tiefpunkt gesun-
ken. In Erwartung des nahenden Kriegsendes machte er sich tiber
die Kultur in einer zukiinftigen Republik Deutschland Gedanken.
Den konservativen ,Junkern”sprach er , Lebensart und Kunstsinn”
zu, die seines Erachtens bei den Sozialdemokraten nicht vor-
handen waren und im liberalen Lager zumindest von den Juden
gewdhrleistet wurden: , Leider sind meine Fiisse so kalt, dass ich
die scheelsiichtigen, blirgerlichen deutschen Sozialdemokraten
ebenso hoffnungslos regierend denke wie die Junker. Die haben
zum Teil doch Lebensart und Kunstsinn. Allerdings sind die Juden
Jja auf der liberalen Seite, also wird auch in der Republik etwas
dafiir tibrig sein.”™ Im April 1917 kam Curt Glaser zu Besuch, der
erst wenige Wochen zuvor selbst als promovierter Mediziner
aus seinem Kunsthistorikerdasein herausgerissen worden war,
um als Sanitdter direkt an der Front eingesetzt zu werden. Heckel
berichtete: ,Er war ja ein paar Stunden neulich hier. Wir gingen
zu Ensor. Heute schreibt er aus dem Sanitétsunterstand bei Zonne-
becke bei englischem Trommelfeuer, dass er demndchst an die
noch geféhrlichere Stelle siidlicher kommt mit seiner Division, die
eine besonders fiir solche Zwecke gebildete ist. Er ist G.V. und
war vor 3 Wochen noch in Berlin in Zivil. Scheint aber die Sache
von der richtigen Seite anzusehen.”7* In seinen Gesprdchen mit
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Glaser, ebenso in der Korrespondenz mit Schiefler und Kaesbach,
ging es immer auch um Neuigkeiten aus der Berliner Kunstszene.
Aktuell bereiteten die Pldne Paul Westheims, sich mit seinem

Kunstblatt zu etablieren, Stoff fiir angeregte Unterhaltungen.
Heckel selbst war im Laufe des Jahres 1917 weiterhin in der deut-
schen Kunstszene prdsent. Im April wurden aktuelle Werke in

einer Gruppenausstellung im Kélnischen Kunstverein gezeigt.”

Im Mai und Juni 1917 stellte die Vereinigung fiir Neue Kunst in

Frankfurt sechs Gemdlden van Goghs dreizehn Werke Heckels

gegeniiber.”

Solche und andere Erfolge an der Heimatfront wurden jedoch

von dem sich verschdrfenden Kriegsgeschehen im Norden Flan-
derns liberschattet. Heckel und seine Kollegen litten vermehrt

unter Luftangriffen und hatten mittlerweile zahlreiche Verwun-
dete mit schwer zu behandelnden Verletzungen zu versorgen.”

Im Mai berichtete Heckel: ,Wir haben hier wiistes Zeug erlebt
mit Fliegerangriffen. Viel zu verbinden und zu tragen - grdsslich

heimtiickische Wunden. Hoffentlich kommt es gar nicht erst in

die Zeitungen. Sie kommen jeden Tag und Nacht. Der vorgestern

Nachmittag gegen 7 Uhr galt dem Bahnhof. Wir saBBen gerade

beim Essen-der vordere Teil der Kapellenstr[aBe] ist wiist zerstort;
schlimm die Wirkung einiger anderer Bomben in der Kaserne hin-
ter dem Bahnhof. "

Als Reaktion war Heckel mit dem Bau eines Unterstandes be-
schaftigt. Im Juni folgten weitere Bombenangriffe, wie er am 10.
des Monats berichtete: ,,Das Bombardement verlief noch glimpf-
lich, immerhin gegen 90 schwere Granaten kamen geflogen, gut
im Ziel auf Seebahnh[of] u. Werft - ohne zu viel zu schaden, aber
die Splitter flogen sehr weit.” 77 Und Anfang Juli schrieb er ver-
zweifelt: ,Kénnte ich arbeiten, wdre iiberhaupt alles ertrdglich.
Aber seit langer Zeit sind wir in dauernder Spannung und es ist
wohl anzunehmen, dass unsere intensiven Vorbereitungen noch

in diesem Monat sich werden bewdhren miissen. Manche meinen,
dass es schlimmer wie bei Arras und an der Somme werden wird.
Und wie wenig Hoffnung dabei, dass es der Endkampf ist. Frei-
lich am Tag und in der Arbeit hat das Herz keine Zeit [fiir] Hoff-
nungen und zum Uberdenken - Eine kleine Notwendigkeit reiht
sich an die andre, die Stunden sind wie Minuten, die Monate ver-
sinken. Und wenn ich einmal aus dem steinernen Ostende nach

Gent fahre, staune ich, dass das Korn schon so hoch steht und das
Laub schon so dunkelgriin ist.”

Heckels Stab hatte nun aufgrund der britischen Angriffe auf die

an der Kiiste stationierten deutschen Truppen jede Menge zu

tun, wie er Mitte Juli schrieb: ... wir sind mitten in der Arbeit. Es
ist nicht erdriickend, aber andauernd zu tun; da die Gegenstésse

der Engldnder oder wer weiss was, immer neuen Zustrom bringt.”™
Hinzu kam im September die ansteckende Durchfallkrankheit
Ruhr, die Heckel und seine Kollegen nur geschwdcht und abge-
magert liberstanden. Aus dieser Situation heraus erklért sich,
dass den Sanitétern zur Kriegsweihacht 1917 die Energie fehlte,
um ein weiteres groBes Werk fiir die Feier mit den Soldaten zu

schaffen. Die Kiinstler waren zunehmend kriegsmiide geworden,

56 Erich Heckel, Friihlingslandschaft, 1918, Tempera auf Leinwand,
91x92,5cm, Staatliche Museen zu Berlin, Neue Nationalgalerie

ERICH HECKEL

53



54

wie aus Heckels Brief an Kaesbach zu Weihnachten 1917 her-
vorgeht: , Fiir das Weihnachtsfest hier werde ich auch kaum etwas
malen; es fehlt an der nétigen Stimmung und Ruhe. ... Es ist nicht
leicht diesen Zustand hier mit der wachsenden Zuversicht auf
Frieden zusammen zu vereinbaren. Denn gar zu gern méchte
man hier alles zum Teufel gehen lassen und schliesslich wird es
doch noch so lange dauern, dass es sich lohnt auf einen Dauer-
zustand hier noch geriistet zu sein.”3°

Tatsdchlich lag noch ein weiteres Jahr vor dem Sanitdtsstab.
Anfang Mai 1918 erfolgte ein letzter Umzug innerhalb von Ost-
ende, der zumindest eine deutliche Verbesserung der Wohnsitu-
ation zur Folge hatte. Die Malerim Zug erhielten eigene kleine
Ateliers am Kursaal und alle Sanitdter wurden in Einzelzimmern
mit Blick auf das Meer und den Park untergebracht.® Heckel
berichtete Kaesbach: ,/ch hatte sehr viel zu tun. Denken Sie wir
sind umgezogen; wohnen [im] Leopoldbau am Kursaal u. kleinen
Park mit Blick aufs Meer und Park. Elektrfisches] Licht und feudale
Einrichtung. Sie werden staunen wenn Sie kommen. Unsere alte
Bude wurde etwas wacklig, da vor ihr eine schwere Batterie auf-
gestellt ist. Bei dem letzten Sperrversuch war ich am Strand; ein
grosses Feuerwerk, grandios der Ldrm und das Leuchten.”82

Die Arbeitsumstdnde blieben allerdings nach wie vor schwierig.
Als Anfang Juli einen Tag lang keine Fliegerangriffe stattfanden,
war dies eine Nachricht an Kaesbach wert: , Hier ist seit 20 Stun-
den keine Bombe gefallen und kein Flieger gewesen - das ist sehr
angenehm; da es vorher vormittags, nachmittags u. 3x nachts statt
fand und unser Zug nach Briigge sténdig beworfen wurde.”#3

Im Laufe des Sommers zeichneten sich die Niederlage und ein
baldiger Riickzug immer deutlicher ab. Am 17. Oktober brachen
die Sanitdter mit dem Eintreffen belgischer Jagdflieger und der
britischen Marine Uberstiirzt aus Ostende auf. Der darauffol-
gende Aufenthalt in Briigge, das ebenfalls am 17. Oktober von
den Alliierten besetzt worden war, wéhrte nur kurz. Heckel be-
richtete, dass sie die Stadt ,noch viel eiliger und unter wiisten
Umstdnden” verlassen mussten.®* Darauf folgte ein Aufenthalt
in Gent, von wo Heckel am 20. Oktober Kaesbach mitteilte: ,Aber
auch hier sind die Tage gezdhlt.“®3 Bis Mitte November verbrach-
ten die Sanitdter angespannte Tage in Ostflandern, erst in Loke-
ren bei Gent und dann in Antwerpen. Am 31. Oktober formulierte
Heckel in einem Brief an Schiefler aus Lokeren seine Hoffnung
auf einen Frieden ohne das BlutvergieBen einer Revolution in
Deutschland: ,Jetzt wird wohl der Fall eintreten, den ich fiir die
deutsche Aufgabe fiir den besseren hielt, bei gut beschrédnkter
und nicht so ins Uberwichtige gesteigerter Aussenpolitik eine in-
nere, freiere geistige Entwicklung. Denn auf die Massenherrschaft
reagiert das einfache Geistige durch besonders intensive einzelne
Entwicklung. Aber noch wissen wir nicht, ob es Frieden gibt und
ob uns die blutige innere Revolution erspart bleibt. Noch ist soviel
Faules und Verbrauchtes herrschend, dass uns vielleicht auch das
nicht erspart bleibt.“%¢ Die Riickkehr aus Belgien nach Deutsch-
land erfolgte erst vier Tage nach dem Waffenstillstand, am 15.
November 1918. Heckel sah das Kriegsende optimistisch. Er hatte

sich ein eigenes Bild von der aktuellen Situation zurechtgelegt.
Nicht der militdrische Sieg, sondern der Sieg geistiger Werte tiber
den Materialismus sei das Ziel gewesen. Eine solche ,innere,
freiere geistige Entwicklung” war ihm zufolge selbst oder gerade
im Rahmen einer militdrischen Niederlage zu erreichen.

Nach seiner Riickkehr nach Berlin war Heckel durch die Kon-
takte zu Galeristen, Kuratoren und Kunsthistorikern, die sich wéh-
rend der Kriegszeit teilweise noch intensiviert hatten, gut vernetzt.
Selbst der den Expressionisten bislang ablehnend gegentiiber-
stehende Kritiker Karl Scheffler (1869 -1951) hatte ihn als Vertre-
ter einer neuen Kriegskunst entdeckt. (siehe S.177) So verwundert
es kaum, dass Heckel anldsslich einer insgesamt 230 Exponate
umfassenden Einzelausstellung in der Ende des Jahres 1916 ge-
griindeten Kestner-Gesellschaft in Hannover im Januar und Feb-
ruar 1919 im Katalog-Vorwort als das ,strahlendste Talent unse-
rer kiinstlerisch schaffenden Jugend” und als ,Fiihrer des jungen
Deutschland” beschrieben wurde.?” Die Werke aus Ostende bil-
deten mit 24 Gemdlden in der Schau eine eigene, in sich geschlos-
sene Schaffensperiode. Dass bereits wahrend des Krieges eine
zunehmende 6ffentliche Etablierung seiner Kunst erfolgt war, be-
legt auch ein Ankauf von Druckgraphik Ende Januar 1916 durch
das Berliner Kupferstichkabinett und 1917 die Erwerbung einer
Landschaft durch die Kunsthalle Mannheim.? 1919 konnten die
Gemdlde Friihlingslandschaft und Gewitter iiber dem Meervon
der Nationalgalerie -allerdings gegen den Protest einiger alter
Herren in der Ankaufskommission -erworben werden.?* Heckel
hatte die Friihlingslandschaft 1918 gemalt, um mit ihr im Aufent-
halts- und Verbandsraum der Sanitétswache im Bahnhof Ostende
eine Schifffahrtsreklame abzudecken. Auch dieses Werk war dem-
nach -selbst wenn das Motiv die hiigelige Landschaft liber der
Flensburger Forde darstellte und auf Arbeiten des Jahres 1913
zurilickging - als ,Sehnsuchtsbild’ eng mit den Lebensumstdnden
des Kiinstlers im Krieg verbunden.®® (Abb.56) Bei der Eréffnung
des Kronprinzenpalais am 4. August 1919 war Heckel prominent
vertreten. Neben seinen Landschaften und dem linken Fligel
des Weihnachts-Triptychons von 1915, der Betenden, wurde vor
allem seine Madonna von Ostende, die bereits seit 1916 dank
Kaesbach in der Nationalgalerie gelagert worden war, als das
eigentliche Hauptwerk inszeniert. (Abb.174, S.187) Beim Schreiten
durch die RGume war sie am Ende der Sichtachse des Oberge-
schosses von Weitem sichtbar.® Die beiden Weihnachtsbilder
erfiillten einerseits die Anspriiche von Kuratoren und Kunsthisto-
rikern an zeitgendssische Kunst, andererseits waren die Arbeiten
fir breite Teile der Bevdlkerung zugdnglicher als andere Expo-
nate in der neu eingerichteten Abteilung. Die Tatsache, dass
Heckel im Juni 1919 ein Mitglied in genau jener Ankaufskom-
mission der Nationalgalerie wurde, die noch ein halbes Jahr
vorher die Erwerbung seiner eigenen Gemdlde kontrovers dis-
kutiert hatte, zeigt, wie schnell sich die MaBstdbe in den Museen
zugunsten der zeitgendssischen neuen Kunst nach dem Ende
des Krieges gewandelt hatten.
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Siddis offizieller Name lautete Milda
Frieda Georgi, als Tanzerin war sie
als Sidi Riha bekannt.

Den Auftakt der Reise bildete ein
Besuch bei dem Maler Heinrich
Nauen und seiner Frau Maria auf
Schloss Dilborn am Niederrhein.
Dort entstanden einige Skizzen.

Heckel an Kaesbach, 1.7.1914, aus
Haarlem, Abschrift in: EHN. Mein
herzlicher Dank gilt Frau Renate Ebner
und Herrn Hans Geissler (Erich-
Heckel-Nachlass in Hemmenhofen,
im Folgenden: EHN - fiir die groB-
ziigige Bereitstellung von Archiv- und
Abbildungsmaterial, besonders fiir
die Ubermittlung der Abschriften der
Briefe Erich Heckels an Walter
Kaesbach, die sich im Original im
Deutschen Kunstarchiv befinden:
Nirnberg, Germanisches National-
museum, Deutsches Kunstarchiv, NL
Kaesbach, Walter, |, C.).

Vgl. Abb. in: Gabler 1983, S. 136,

Nr. 57. Eine dhnliche Szene von Siddi
am Strand aus anderer Perspektive
ist auf einer kleinen Skizze mit der
Ortsangabe ,Osterholz” versehen.
Heckel wdhlte das Motiv fiir seinen
bebilderten Lebenslauf aus, den er
1914 Walter Kaesbach schenkte (Gale-
rie Albstadt, Stédtische Kunstsamm-
lungen). Vgl. Kaesbach 2008, Abb.5,
S.13.

Heckels erste Einzelausstellung fand
bei Gurlitt in Berlin statt, einer An-
kiindigung an Kaesbach zufolge ver-
mutlich im Marz, gefolgt von Aus-
stellungen im Kunstverein Jena und -
im Januar 1914 - im Rheinischen
Kunstsalon.

Heckel an Schiefler, 0. Datum (ca.
Aug.- Okt. 1914), aus Berlin nach
Hamburg, SUB: NGS: B: 28: 1914,1:
181-182.

Heckel an Luise Schiefler, 19.10.1914,
aus Berlin-Steglitz nach Hamburg,
SUB: NGS: B: 28:1914,1: 3-184.

Brief an Luise Schiefler, 3.11.1914,
aus Berlin-Steglitz nach Hamburg,
SUB: NGS: B: 28:1914,1: 185.

Das Gebdude wurde in den Jahren
1901-1905 als Ergdnzung zum Kunst-
gewerbemuseum errichtet und be-
herbergte unter anderem Lesesaal
und Bibliothek. Vgl. Soika 2010, S. 77.

Heckel an Schiefler, 27.1.1915, aus
Berlin, SUB: NGS: B: 31: 1915,2:
199-200.

Vgl. Abdruck der Heiratsurkunde,
19.6.1915, in: Gabler 1983, S. 130.

Heckel an Schiefler, 12.7.1915, aus
Ostende, SUB: NGS: B: 31: 1915,
2:206-207.

Heckel an Schiefler, 15.3.1915, aus
Roulers, SUB: NGS: B: 31: 1915,
2:201-201A.

Kaesbach gelang es vermutlich
dank des fiir das Rote Kreuz tdtigen
Archdologieprofessors Gerhart
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Rodenwaldt (1886-1945), die Bekann-
ten in seinen Stab zu holen. Vgl.
Ketterer 1988, S.10-35, hier S. 25.

Ebd., S. 21.

Heckel an Schiefler, 15.3.1915, aus
Roulers, SUB: NGS: B: 31: 1915,
2:201-201A.

Dies berichtet Heckel riickblickend in
seinem Brief an Schiefler, 15.3.1915,
aus Roulers, SUB: NGS: B: 31: 1915, 2:
201-201A.

Ebd.

Schmidt-Rottluff an Beyersdorff, aus
Berlin, o. Datum (vermutl. Oktober/
November 1914), LMO-GW 1.

Fiir das Jahr 1915 sind nur zwei
Landschaften dokumentiert: Meer-
landschaft (Vogt 1915/ 5) und
Erzgebirge im Schnee (Vogt 1915/ 6).

Heckel an Schiefler, 15.4.1915, aus
Roulers, SUB: NGS: B: 31: 1915, 2:
202-203.

Vgl. hierzu Schiefler 1918, S. 290. Bei
Schieflers Verweis auf die Briigger
Meister des Hospitals Sint-Jan handelt
es sich um den Ursula-Schrein von
Hans Memling.

Heckel an Schiefler, 15.4.1915, aus
Roulers, SUB: NGS: B: 31: 1915,
2:202-203.

Heckel an Schiefler, 27.6.1915, aus
Ostende, SUB: NGS: B: 31: 1915,
2:204-205.

Vgl. Ketterer 1988, S.10-35, hier S. 21.
Gerhart Rodenwaldt war bis 1917 fiir
das Rote Kreuz tdtig.

Heckel an Schiefler, 27.6.1915, aus
Ostende, SUB: NGS: B: 31: 1915,
2:204-205.

Heckel an Schiefler, 1.10.1915, aus
Ostende, SUB: NGS: B: 31: 1915,
2:209-209A.

Ebd.
Vgl. Kaus 1970, S.4-14, hier S.11.

Heckel an Schiefler, 12.7.1915, aus
Ostende, SUB: NGS: B: 31: 1915,
2:206-207.

Vgl. auch die Gemdlde Badende
Mdénner (Vogt 1916/6) oder
Triptychon Mdnner am Meer (Vogt
1916/7).

Vgl. zu diesem Thema Werckmeister
1990.

Herbig 1970, S. 38.

Heckel an Schiefler, 1.10.1915, aus
Ostende, SUB: NGS: B: 31: 1915,
2:209-209A.

Photos der Wandgemadlde in der
Krankensammelstelle im Bahnhof
Ostende und des bemalten Fensters
finden sich bei Vogt 1965 unter der
Rubrik ,Wandmalerei” (dort auf 1917
datiert).
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Heckel an Schiefler, 1.10.1915, aus
Ostende, SUB: NGS: B: 31: 1915,
2:209-209A.

Ebd.
Kaus 1970, S. 8.

Heckel an Schiefler, 1.10.1915, aus
Ostende, SUB: NGS: B: 31: 1915,
2:209-209A.

Heckel an Luise Schiefler, 7.12.1915,
aus Berlin-Steglitz, SUB: NGS: B: 31:
1915,2: 211-212.

Heckel an Schiefler, 14.11.1916, aus
Ostende, SUB: NGS: B: 31: 1916,1:
83.

Ketterer 1988, S. 22-23.

Heckel an Schiefler, 25.12.1915, aus
Ostende, SUB: NGS: B: 31: 1915,2:
213-216.

Ketterer 1988, S. 22.

Becker 2004, S. 196. Die Historikerin
argumentiert: ,Die Rationalitédt des
modernen Krieges, die von vielen Men-
schen weder verstanden noch ver-
arbeitet werden konnte, machte immer
mehr einer neuen Irrationalitdt Platz
und erfasste Gldubige und Ungldu-
bige.”

N. N., in: Tdgliche Rundschau,
10.12.1916 (Zeitungsausschnitt in
Heckel-Dokumentation, Zentral-
archiv SMB-PK, Berlin). Vgl.
Ausst.-Ubersicht: November 1916,
Berlin (Heckel).

Curt Glaser, in: Kunstchronik, 1g. 28,
1916/17, 8.12.1916, H. 11, S. 89-89.

Ebd.

Eine handschriftliche Fassung von
Ernst Morwitz ist abgedruckt bei
Gabler 1983, S. 134. Dort die Wid-
mung: ,Herrn Dr. Walter Kaesbach -
Weihnachten 1915 Ostende - Ernst
Morwitz.”

Vgl. Werckmeister 1990, S. 228. Der
im Sanitdtsstab hochverehrte Dichter
hegte allerdings keine Sympathie
fiir die Kunst Heckels als ehemaliges
Mitglied der Briicke, die er generell
ablehnte.

Schiefler 1918, S. 290. Vgl. auch die
Besprechung Wallerstein 1917.

Heckel an Kaesbach, 24.7.1916, aus
Gent, Abschrift in: EHN.

Heckel an Schiefler, 14.11.1916, aus
Ostende, SUB: NGS: B: 31: 1916,
1:83.

Heckel an Kaesbach, 5.7.1916, aus
Gent, Abschrift in: EHN.

Vogt dokumentiert 6 Gemdlde fiir das
Jahr 1915, 29 (davon 4 ohne Photo)
fiir das Jahr 1916, 15 (3 ohne Photo)
fir das Jahr 1917 und 16 (2 ohne
Photo) fiir das Jahr 1918. Der Erich-
Heckel-Nachlass konnte 12 bislang
nicht dokumentierte Gemdlde fiir die
Jahre 1916 bis 1918 nachweisen.
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Heckel an Luise Schiefler, 7.12.1915,
aus Berlin-Steglitz, SUB: NGS: B: 31:
1915,2: 211-212.

Vgl. Ausst.-Ubersicht: Juni 1916,

Miinchen (Heckel). Unter den 31
ausgestellten Gemdlden waren 6
Werke von 1914 und 6 von 1916.

"

Paul Westheim, ,Eine andere Stimme
[zit. n. einer nicht datierten Rezen-
sion in der Miinchener Zeitung], in:
Das Kunstblatt, Jg. 1,1917, H. 3, S. 95.

Heckel an Kaesbach, 14.10.1916, aus
Ostende, Abschrift in: EHN.

Heckel an Schiefler, 19.10.1916, aus
Ostende, SUB: NGS: B: 31: 1916,
1:80-81.

Vgl. Ausst.-Ubersicht: Dezember 1916,
Berlin (Heckel).

Heckel an Schiefler, 19.10.1916, aus
Ostende, SUB: NGS: B: 31: 1916,
1:80-81.

Justi 1921, S. 36, Abb. 14.

Eine Rekonstruktion des ,4-Maler-
Triptychons” findet sich bei Gabler
1983, S. 139.

Kaus orientierte sich bei der Kompo-
sition des Mittelteils vermutlich am
Thema des Johannes-Altars von Hans
Memling.

Heckel an Kaesbach, 13.2.1917,
aus Ostende, Abschrift in: EHN.

Zit. n.: Kornfeld 1979, S. 59.

Heckel an Kaesbach, 13.2.1917, aus
Ostende, Abschrift in: EHN. Gemeint
ist der Maler Heinrich Nauen, der
nach einer Gasvergiftung zum Kriegs-
maler abgeordnet wurde.

Heckel an Kaesbach, 19.2.1917, aus
Ostende, Abschrift in: EHN.

Heckel an Kaesbach, 27.2.1917, aus
Ostende, Abschrift in: EHN.

Heckel an Kaesbach, 3.3.1917, aus
Ostende, Abschrift in: EHN.

Heckel an Kaesbach, 13.4.1917, aus
Ostende, Abschrift in: EHN.

Vgl. die Rezension F. B., ,KdInischer
Kunstverein. Ausstellung Erich Heckel”,
in: Kolner Tageblatt, 21.4.1917.

Vgl. Ausst.-Ubersicht: Mai 1917,
Frankfurt am Main (Kunstverein).
Heckel war mit finf Gemadalden, fiinf
Aquarellen, zwei Radierungen und
einer Lithographie vertreten, van Gogh
mit sechs Gemdlden und zwei
Zeichnungen.

Auf einer ,Bescheinigung” des
Territorialdelegierten der ,Freiwilligen
Krankenpflege fiir Berlin” vom
26.4.1933 wird Heckel bestdtigt, an
folgenden Schlachten der 4. Armee
teilgenommen zu haben: 10.3.-
1.5.1915: Kdmpfe um Ypern;
26.5.1915-25.5.1916: Stellungskdmpfe
an der Yser; 4.8.1916-26.5.1917:
Stellungskdmpfe an der Yser; 27.5.-
30.6.1917: Schlacht um Flandern.
Abdruck bei Gabler 1983, S.146.
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Heckel an Kaesbach, 3.5.1917,
aus Ostende, Abschrift in: EHN.

Heckel an Kaesbach, 10.6.1917,
aus Ostende, Abschrift in: EHN.

Heckel an Schiefler, 3.7.1917, aus
Ostende, SUB: NGS: B: 34: 1917,1: 93.

Heckel an Kaesbach, 14.7.1917,
aus Ostende, Abschrift in: EHN.

Heckel an Kaesbach, 24.12.1917,
aus Ostende, Abschrift in: EHN.

Vgl. hierzu auch Ebner 2010, S. 306.

Heckel an Kaesbach, 14.5.1918,
aus Ostende, Abschrift in: EHN.

Heckel an Kaesbach, 5.7.1918,
aus Ostende, Abschrift in: EHN.

Heckel an Kaesbach, 20.10.1918,
aus Gent, Abschrift in: EHN.

Ebd.

Heckel an Schiefler, 31.10.1918, aus
Lokeren, SUB: NGS: B: 36: 1918,1: 75A.

Paul Erich Kiippers im Vorwort des
Ausstellungs-Katalogs. Vgl. Ausst.-
Ubersicht: Januar 1919, Hannover
(Heckel).

«Die Kunst der Lebenden in den
deutschen Museen”, in: Das Kunstblatt,
Jg.3,1919,H.7,5.213-221u. H. 8,
S$.235-239. 1919 erfolgten zudem zwei
Schenkungen an &ffentliche Museen:
Das Gemdlde Kanal wurde der Kunst-
halle Bremen iibergeben, ein Still-
leben dem St&dtischen Museum Erfurt.

Der Vorschlag, eines der beiden
Gemdlde Friihling oder Gewitter iiber
dem Meer anzukaufen, fiihrte in der
ersten Sitzung nach dem Krieg bei
den Kommissionsmitgliedern Arthur
Kampf und Eduard Arnhold zu empér-
ten Reaktionen. Vgl. Dorrmann
2002, S. 160, Anm. 309, dort zit. n.:
ZA, Bd. 11, J-Nr. 984/18, Sitzung am
6.12.1918.

Mit Dank an Hans Geissler fiir den
Verweis auf den Holzschnitt
Friihlingslandschaft von 1913 (Dube
H 255).

Fiir Abbildungen der oberen RGume
siche Janda/Hiineke 1988, S. 58-59.
Die Madonna verbrannte 1945 an
ihrem Auslagerungsort in dem
Bergwerk Neu StaBfurt. Vgl. hierzu
Ketterer 1988, S. 23.
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57 Ernst Ludwig Kirchner, Selbstportrdt als Soldat in seinem Atelier in Berlin-Friedenau, Sommer 1915, Photo

ERNST LUDWIG
KIRCHNER

Der Krieg liberraschte Kirchner auf der Ostseeinsel Fehmarn, wo
er sich mit seiner Freundin Erna Schilling (1884-1945) Anfang
Juli-wie bereits in den Sommern 1912 und 1913 - auf dem Geldn-
de des Leuchtturmwadrters Lithmann in Staberhuk am siidost-
lichen Zipfel der Insel einquartiert hatte. Die warmen Sommer-
wochen verbrachte er am Strand und im Inneren der Insel. Zahl-
reiche Olgemdlde, Kreidezeichnungen und einige Holzschnitte
entstanden vor Ort. Die Darstellungen jener Sommerwochen
reichen von Badenden am Strand iiber Meeresbuchten bis hin
zu schattigen Alleen mit alten Laubbdumen. (Abb.58) Im Juli hatte
Kirchner aus einem Baumstamm ein Kanu geschnitzt, das er fiir
Ausfliige nutze. Am denkwiirdigen 23. Juli, an dem Osterreich-
Ungarn Serbien ein auf 48 Stunden befristetes Ultimatum mit
der Forderung der Bestrafung der in das Attentat involvierten
Personen stellte, skizzierte der Kiinstler sein neu gebautes Kanu
bei der Fahrt vor dem Strand bei Staberhuk.! (Abb.59) Doch im
August holte ihn der Krieg auch auf Fehmarn ein. Mit der Erkla-
rung der Ostseeinsel zum Seekriegsgebiet wurde das Paar ge-
zwungen, seinen Aufenthalt abzubrechen. Auf der Riickreise nach
Berlin wurde Kirchner nach eigenen Angaben ,nattiirlich ein paar
Mal als verddchtiger Russe verhaftet”2 TatsGchlich war er gleich
an der Fdhrstation am Hafen fiir kurze Zeit festgenommen wor-
den, weil er mit seinem sdchsischen Dialekt und seinem insge-
samt bohemienhaften Erscheinungsbild den Wachposten ver-
ddchtig erschien. Nach telefonischer Riickversicherung bei sei-
nem Wirt, dem Leuchtturmwdrter, lieBen die Posten ihn laufen.
Fiir Kirchner muss der Zwischenfall dennoch traumatisch gewe-
sen sein. Die Begebenheit leitete den Beginn seiner Angst vor
Uniformen ein, die sich im Laufe des Krieges verschlimmerte und
dazu fiihrte, dass er sich Ende des Jahres 1915 nur noch nachts
auf die StraBe traute. Fehmarn wurde dagegen zum Inbegriff
einer gliicklichen Zeit. Wehmiitig schrieb er im Dezember 1914,
wie sehr er in den Sommermonaten auf der Ostseeinsel ,,voll-
stdndig in der Landschaft und dem Leben da oben aufging und
nur fast ohne BewuBtsein zuzugreifen brauchte”3 Es ist bezeich-
nend, dass er sich in seinen im Friihsommer 1916 im Sanatorium
Kohnstamm entstandenen Wandbildern ausgerechnet auf eini-
ge seiner Fehmarn-Skizzen bezog. (Abb.76) Noch 1924 sehnte er
sich auf die bewaldete Insel zuriick, und danach, ,wieder mal
richtige Bdume mit Asten zu sehen und zu malen und die Bucht
und die schénen alten Kirchen und Windmiihlen.*

58 Ernst Ludwig Kirchner, Mondaufgang auf
Fehmarn, 1914, Ol auf Leinwand, 150 x120 cm,
Stiftung Museum Kunstpalast, Diisseldorf

59 Ernst Ludwig Kirchner, Skizze auf einer Postkarte
aus Fehmarn an Frau C. Meltzer, 23. Juli 1914
Die Postkarte zeigt einen stehenden weiblichen Akt -vermutlich

Erna -beim Rudern im von Kirchner selbst gebauten Kanu vor
der Kiiste bei Staberhuk.
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ERNST LUDWIG KIRCHNER
Berlin im Herbst 1914

Nach seiner Riickkehr aus Fehmarn bearbeitete Kirchner mit
seinen GroBstadtbildern eine Art Gegenpol zu den Landschafts-
motiven der Sommerwochen. Er stellte in schnellen Skizzen Kno-
tenpunkte des pulsierenden Lebens dar: Die befahrene Leipziger
StraBe und den benachbarten Potsdamer Platz, die UhlandstraBe
oder den Wittenbergplatz. (Abb. 60-62) Stilistisch experimentierte
er mit der Staffelung der Figuren im Raum, perspektivischen Ver-
kiirzungen und ungewohnten Aufsichten, spitzen Winkeln und
eckigen Formen. Die Beziehungslosigkeit und Anonymitat der
Passanten stehen fiir ein groBstddtisches Leben, das Kirchner mit
Zerstreuung und Oberfldchlichkeit assoziierte. Kiinstlerisch rea-
gierte er damit auf zeitgendssische Debatten zum , fortwdéhren-
den Beschdftigtsein und der nervésen Unruhe” der modernen
Stadter.®

Das Leben in der GroBstadt, auf der StraBe oder in den Cafés und
Vergniigungs-Etablissements war im Laufe des Jahres 1914 eines
der zentralen Themen fiir ihn. In eleganter Kleidung und mit auf-
falligen Huten stellte erim Gemdélde Cafégarten die Protagonis-
tinnen des modernen Lebens in ihrer kiinstlichen Eleganz dar.
(Abb.63) Ob das Gemdlde bereits nach Kriegsbeginn entstand
oder kurz vor seiner Abreise nach Fehmarm ist unbekannt.¢ Der
Krieg zeichnete sich in dem stddtischen Treiben, das Kirchner
auch noch 1915 und 1916 darstellte, jedenfalls nicht ab. Beson-

nen Lebens. (Abb.64) Ein Vergleich mit zeitgendssischen Photos ist

aufschlussreich. Die Verkehrsinsel im Vordergrund des Gemdldes

bietet auf Kirchners Darstellung gerade einmal fiir die beiden

Frauen Raum. Die runde Rasenfldche existierte tatsdchlich, bot

aber sowohl den sich hier kreuzenden StraBenbahnen als auch

der legenddren Verkehrsuhr genug Platz. (Abb.65) Im Hintergrund

von Kirchners Gemdlde links ist das Haus Potsdam dargestellt,

mit dem beriihmten Café Pichi”y’ das in den ersten Kriegswo- Diese Szene mit elegant gekleideten Besuchern eines Cafés im

chen aufgrund der vorherrschenden anti-englischen Stimmung  Freien stammt aus dem Sommer 1914 und vermittelt den

in ,Kaffeehaus Vaterland’ umbenannt wurde. (Abb.66) Rechts  Eindruck eines unbeschwerten Lebens. Im Jahr 1924 wurde das
X . Gemadlde vom Stadtischen Museum fiir Kunst und Kunst-

daneben hat Kirchner der Topographie des Platzes getreu den  gewerbe in Halle erworben und dort 1937 beschlagnahmt.

Bahnhofseingang mit der Uhr unter dunklem Nachthimmel dar-

gestellt. Fiir die Figuren im Vordergrund standen ihm seine Freun-

din Erna und ihre Schwester Gerda Modell. Der Trauerschleier der

einen Dame, mit dem urspriinglich vor allem die Kriegswitwen

ihrer gefallenen Ménner gedachten, wurde kurz nach Ausbruch

des Krieges zum Modeaccessoire. Auf Kirchners Gemdlde ist der

Schleier das einzige Indiz, dass er das Gemdlde nach dem Aus-

bruch des Krieges vollendete. Im November 1916 identifizierte

sich Kirchner selbst mit den von ihm dargestellten Kokotten. Er

verglich sich mit diesen maskenhaften Figuren des modernen

Lebens, die fiir ihn die Aussichtslosigkeit und Verzweiflung des

I.*“af/’..,, ."j..*r’qy.ﬂ o e ({fﬂ‘-- il ' | P ' ders fasziniert war er seit 1913 von den Figuren der Prostituierten,
i"-:;llrh I v V- - die nachts in der Gegend um den Potsdamer Platz herum anzu-
i /’ ‘f/ treffen waren. Die Ikone seiner Kokottendarstellungen, das groB-

J_' 3 formatige Gemdlde Potsdamer Platz, verbindet die Topographie

g Berlins mit der Faszination fiir die ephemeren Figuren des moder-

63 Ernst Ludwig Kirchner, Cafégarten, 1914,
Ol auf Leinwand, 69 x75 cm, Briicke-Museum, Berlin
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e
64 Ernst Ludwig Kirchner, Potsdamer Platz, 1914, Ol auf Leinwand,
200 %150 cm, Staatliche Museen zu Berlin, Neue Nationalgalerie

Diese Nachtszene deutet an, wie sich in der Dunkelheit das Bild des Platzes veréinderte,
auf dem tagsiiber geschdftiges Treiben herrschte. Der schwarze Witwenschleier

der linken Kokotte wurde im Spdtsommer 1914 zum Modeaccessoire und sollte die
Solidaritat mit den Kriegsopfern bekunden. Anfang 1916 wurde das Gemdlde in der
Ausstellung der Freien Secession gezeigt, doch war Kirchner unzufrieden mit der
Hdngung, die seines Erachtens bei einem solch groBen Format méglichst direkt tiber
der ,Scheuerleiste” erfolgen sollte.

»Biirgerlebens” ausdriickten: ,Wie soll das alles enden? Man fiihlt,
daB die Entscheidung in der Luft liegt, alles geht drunter und
driiber. Aufgedunsen schwankt man, um zu arbeiten, wo doch
jede Arbeit vergeblich und der Ansturm des MittelmdBigen alles
umreiBt. Wie die Kokotten, die ich malte, ist man jetzt selbst. Hin-
gewischt, beim ndichsten Male weg. Trotzdem versuche ich, immer
noch Ordnung in meine Gedanken zu bringen und aus dem Ver-
worrenen ein Bild der Zeit zu schaffen, was ja meine Aufgabe ist.
... Lange kann es ja nicht mehr dauern, bis das wirkliche Donner-
wetter hineinschldgt in die trdge Masse. Der Wahnwitz dieses
Krieges ist unglaublich. Und hier ist alles so ruhig. Das Schmerz-
lichste ist dieses allmdhliche Sichauflésen und Nicht-helfen-kén-
nen. ... Das Biirgerleben hier ist doch furchtbar.”?
Der Tenor dieses Briefes belegt eine tiefe Unzufriedenheit mit
der eigenen Situation. Unterschwellig klingt seine Frustration
Uber eine rapide abnehmende gesellschaftliche Wertschdtzung
des ,wahren’ Kiinstlers durch. Dem Ansturm des MittelmdBigen
und der Oberflachlichkeit, die seines Erachtens mit den zuneh-
menden materiellen Sorgen der Bevolkerung die Oberhand
gewannen, hatte er wenig entgegenzusetzen. Wie die Berliner
Prostituierten, die er einst malte, sah er sich zu einem sozialen
AuBenseiter mutieren, dessen Werke im Kontext des totalen Krie-
ges keine Wirkung zeigten, und nicht als der Beitrag zum gesell-
schaftlichen Wohlergehen, als die er sie gerne verstanden hdtte,
gewlirdigt wurden: ,Das Biirgerleben hier ist doch furchtbar.”
Wdhrend diese Zeilen von November 1916 sein abfdlliges Urteil
Uber die ,trdge Masse”an der Heimatfront bezeugen, war seine
Haltung zum Krieg in den ersten Monaten nach Kriegsausbruch
noch durchaus positiv. Seine Hoffnung, selbst auf die eine oder
andere Art niitzlich sein zu kdnnen, kehrte sich spétestens nach
Beginn seiner militdrischen Ausbildung in Existenzangst um. Am
28. Dezember 1914 aber hatte er noch beeindruckt iiber seine
Begegnung mit riickkehrenden Soldaten geschrieben: , Die Leute
sind wundervoll freie Menschen, wenn sie zuriickkommen. Ich sah
neulich hier ein paar, die den Siegeszug durch Belgien mitgemacht
hatten, wie groBe Kinder.”8 Kirchner setzte die Kriegserfahrung
anfangs einer Art existenzieller Erfahrung gleich, die der Alltag
in Zivil nicht zu leisten vermochte. Fiir die Gesellschaft erhoffte
er sich von der Kriegserfahrung eine Riickkehr zur Menschlich-
keit, die er mit einer Riickbesinnung auf die eigentlich relevan-
ten, geistigen Werte verband. Dem Sammler Gustav Schiefler
gegeniiber duBerte er sogar die Hoffnung, dass dieser Werte-
wandel zu einer neuen Wahrnehmung der Kunst fiihren kdnnte.
Es kann angenommen werden, dass er dabei an seine eigene
Kunst dachte: ,Ich glaube das auch, dass viele dieser Menschen,
die im Felde gestanden haben, zum Menschlichen gekommen
sind und dadurch den Ausdruck der Empfindungen der Mensch-
heit in der Kunst schétzen werden.”® Einige Wochen vor dieser
Feststellung war Kirchner selbst gemustert worden. Ohne jeg-
liche militarische Vorausbildung war er im Dezember 1914 in
den untersten Dienstrang eingestuft worden und musste als
sungedienter Landsturm” des Jahrgangs 1880 jederzeit mit der
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65 Potsdamer Platz mit Verkehrsturm und Mittelinsel
mit Blick auf die Leipziger StraBe, kolorierte
Postkarte, ca. 1914

Dieses Photo vom Potsdamer Platz mit Blick in Richtung
Leipziger StraBe zeigt die tatsdchliche GroBe der von Kirchner
gemalten Verkehrsinsel. Das Gemdlde gibt die gegeniiberlie-
gende Ansicht mit dem Haupteingang des Bahnhofs wieder.
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66 , Vaterland'. Deutsches Kaffeehaus. Potsdamer
Platz, Berlin”, Postkarte vom Dezember 1914

Das Photo zeigt einen Blick in das Erdgeschoss des imposanten
Haus Potsdam, das Kirchner auf seinem Gemdlde von auBen
darstellte. Noch im Spatsommer 1914 wurde das legenddre
Etablissement Café Picadilly, das 2500 Sitzpldtze bereithielt, in
,Vaterland’ umbenannt. Der Untertitel der Postkarte aus der
Kriegszeit betont, dass es sich um ein ,deutsches Kaffeehaus”
handelte.
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67 Ernst Ludwig Kirchner,
Selbstportrdt als Soldat in seinem
Atelier in Berlin-Friedenau,
Sommer 1915, Photo

Die Aufnahme zeigt Kirchner in Uniform
mit Stiefeln und Pickelhaube, eine Ziga-
rette in der rechten Hand. Die unaufge-
rdumte Behausung wirkt allerdings weni-
ger soldatisch und deutet auf seine Armut
in diesen Jahren hin. Als notleidender
Kiinstler erhielt Kirchner zu dieser Zeit
von der Akademischen Kriegshilfe einen
monatlichen Mietzuschuss von 20 Mark.

68 Ernst Ludwig Kirchner, Selbst-
portrdt als Soldat im Atelier in
Berlin-Friedenau (Brustbild), 1915,
Photo

Einberufung rechnen. Kirchner war sich bewusst, dass der Land-
sturm von der Gesellschaft gering geschdétzt wurde und dazu
auch noch die gréBten Gefahren barg. Am 28. Dezember schrieb
er, wiederum an Schiefler: ,Mein Militdrverhdltnis ist leider unge-
dienter Landsturm. 80. So habe ich immer die ungewisse Aussicht,
einberufen zu werden. In Berlin ist jetzt bis 89 eingezogen wor-
den. Ihr Sohn dient wohl gerade, es ist aber doch immer schéner,
mit unseren Elitetruppen zu ziehen als dann als Landsturmkriip-
pel irgendwo Schiitzengrdben zu bauen.”1°

Aus Angst vor einem ungewissen Schicksal als ,Landsturmkriip-
pel” meldete sich Kirchner im Friihling 1915 schlieBlich , unfrei-
willig freiwillig” als Fahrer zur Artillerie nach Halle.!! Er hoffte
damit der Einberufung als Infanterist, die aufgrund der hohen
Opferzahlen immer wahrscheinlicher wurde, zuvorzukommen.
Nach einer erneuten Musterung und dem gegliickten Wechsel
zu der angeseheneren und nicht ganz so riskanten Waffengat-
tung im April schien er zufrieden. Schiefler berichtete er: ,Ich bin
bei der Musterung zur Feldartillerie gekommen, eine schéne, mir
interessante Waffe. Ich warte nun auf Einberufung, beim Militér
muBB man immer warten.”2 Im Juli, rund zwei Monate nach sei-
nem 35. Geburtstag, begann er seine militdrische Grundausbil-
dung als Rekrut der Ersatzabteilung des berittenen Mansfelder
Feldartillerie-Regimentes 75 in Halle an der Saale.

Kirchner als Rekrut

Vermutlich wdhrend seiner ersten Beurlaubung aus dem Mili-
térdienst im August entstanden seine zwei photographischen
Selbstportrdts im Berliner Dachatelier in der KérnerstraBe 45 in
Friedenau. (Abb.67 und 68) Kirchner hat sich fiir diese Soldaten-
photos seine Uniform angezogen und die Pickelhaube aufgesetzt.
Unkonventionell erscheint das leicht unscharfe Selbstausloser-
photo im Kiinstleratelier dennoch, wenn man es mit professio-
nellen Soldatenportréts wie dem von Max Pechstein vergleicht.
(Abb. 119, 5.126) Kirchners Photos dokumentieren -sicherlich un-
gewollt-die Zerrissenheit zwischen alter und neuer ldentitdt.
Es sollte allerdings nicht vergessen werden, dass Kirchner zundchst
seiner militdrischen Ausbildung noch zuversichtlich entgegensah.
Dies lag unter anderem daran, dass es ihm gelungen war, im
Regiment des ihm wohlgesonnenen Férderers, dem passiven
Briicke-Mitglied und Jugendfreund von Nolde, Oberleutnant Hans
Fehr, unterzukommen.®* Dort genoss er vorerst als berlihmt-
beriichtigter Kiinstler und begeisterter Hobbyphotograph einen
gewissen Sonderstatus. Die Tatsache, dass ihn seine Vorgesetzten
darum baten, sie und ihre Familien mit seiner Komera abzulich-
ten, zeugt davon. (Abb.69) Doch seine Exotenrolle und die Patro-
nage durch Fehr konnten nicht verhindern, dass Kirchner die
Erwartungen seiner Vorgesetzten nicht erfiillen konnte. Aufgrund
seiner Drogenabhdngigkeit war es ihm unméglich, den kérper-
lichen Anforderungen auch nur annéhernd nachzukommen und
sich im militdrischen Alltag, der darauf abzielte, die Rekruten
zu militdrischer Disziplin zu erziehen, zurechtzufinden.!

In dieser ausweglosen Situation kam ihm ein 6ffentlicher Auf-
trag zur Mobilmachung der Bevélkerung sehr recht. Nach nur
wenigen Wochen Grundausbildung in Halle kontaktierte ihn
Karl Ernst Osthaus (1874-1921) mit dem Vorschlag, einen Ent-
wurf fiir ein Kriegsdenkmal im &ffentlichen Raum einzureichen.
In Hagen sollte ein lebensgroBer ,Eiserner Schmied' aus Eichen-
holz aufgestellt werden, in dessen Amboss die Bevolkerung fiir
eine Spende an das Rote Kreuz Ndgel schlagen durfte.’® Osthaus
fragte hoflich an, ob Kirchner , diese derb-volkstiimlich und doch
nicht unpopuldr im heutigen Sinne anzufassende Aufgabe liegen
wiirde, und mit welchem Aufwand das Rote Kreuz etwa zu rech-
nen hdtte.”16 Kirchner sagte postwendend zu und wollte nur seine
Unkosten in Rechnung stellen. Uber die Herangehensweise
machte er sich sogleich Gedanken: ,/ch wiirde [die Figur] aus
einem Stamm hauen, in ganz einfachen Fldchen komponieren
und vielleicht ausser dem Ambos noch Teile des Anzuges fiir Néigel-
beschlag vorsehen.”" Er spekulierte darauf, mithilfe eines solchen
offiziellen Auftrages flir geraume Zeit vom Dienst freigestellt zu
werden. Tatsdchlich gelang es ihm, fiir Mitte August eine Beur-
laubung zu erwirken. Er reiste zuerst nach Hagen zu Osthaus und
im Anschluss in sein Atelier nach Berlin. Dort arbeitete er bis
Ende August intensiv an drei kleinen Holzmodellen.!® (Abb.70)
Als Kirchner tiber Osthaus erfuhr, dass ein Dortmunder Bildhauer
mit einem konventionellen Entwurf den Auftrag erhalten hatte,
war seine Enttduschung groB. (Abb.71) In einem Brief vom 15. Sep-
tember reagierte er auf die schlechte Nachricht: ,,... das ist sehr
sehr traurig, dass aus der Figur nun nichts wird. Es wdre eine so
schéne Arbeit fiir mich gewesen und hdtte mich auch geistig wie-
der zu Krdften gebracht. Ich hatte 3 Figuren geschnitzt, die ich
Ihnen gern fiir das Folkwang-Museum gebe und fiir lhren Zweck.""
Das Scheitern des Projekts bedeutete neben der finanziellen
EinbuBe, dass die Freistellung aus beruflichen Griinden keine
Option mehr war. Doch wurde Kirchner bereits ab dem 1. Okto-
ber aufgrund von Lungenbeschwerden und Schwéche erneut
fiir vier Wochen beurlaubt und verbrachte abermals einen Mo-
nat in Berlin. Kirchner aB kaum noch und magerte so sehr ab,
dass sein Aktionsradius stark eingeschrankt war.2? Die Angst vor
einer drohenden Riickkehr ins Ausbildungslager nach Halle
wurde tdglich gréBer. Am 25. Oktober, vier Tage vor Ende seines
Urlaubs, schrieb er an Osthaus: , Es ist so schrecklich, dort ist man
geduldet, macht weniger als der schlechteste Rekrut, wdhrend
man hier neues schaffen kénnte. Die Sehnsucht nach der Arbeit
macht mich wahnsinnig, wenn ich vor Schwéche meine Glieder
nicht mehr beherrsche.”?! Bei seiner Riickkehr nach Halle Anfang
November veranlasste Kirchners desolater kdrperlicher und psy-
chischer Zustand die Verantwortlichen, schnell zu handeln. Der
Kiinstler wurde vom Stabsarzt als ,vorldufig dienstuntauglich”
von seiner Militdrpflicht entbunden.?? In Kirchners riickblicken-
der Erinnerung an seinen Militdrdienst in Halle klingt vor allem
auch das Gefiihl der Unzuldnglichkeit durch: , Er erschépfte mich
so, daB ich bald von schweren Diensten dispensiert wurde und
dann zusehen muBte, wie die diimmsten Rekruten es besser
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69 Ernst Ludwig Kirchner, Familie
eines Unteroffiziers mit Hund in
Halle, 1915, Photo

70 Ernst Ludwig Kirchner, Drei Holzmodelle fiir den
Eisernen Schmied von Hagen, 1915, Photos

Im Sommer 1915 arbeitete Kirchner an drei Figuren, die er zur
Auswahlkommission nach Hagen sandte, allerdings ohne Erfolg.

BerdiserneBehimiod pon Sagen
erivhlat o Shringraker B
1 Riglers, Praciimmedd

71 ,Der Eiserne Schmied von Hagen. Errichtet im
Kriegsjahre 1915. Bildhauer: Fr. Bagdons, Dortmund”,
Postkarte, um 1915

Die Postkarte zeigt den konventionellen Siegerentwurf, der von

Karl Ernst Osthaus und Botho Graef in zwei Zeitungsbeitrdgen
heftig kritisiert wurde.
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72 Ernst Ludwig Kirchner, Das Soldatenbad, 1915,
Ol auf Leinwand, 140 x153 cm, Solomon R. Guggen-
heim Museum, New York

Die nachtragliche Interpretation der Szene als Verbildlichung
des Verlusts von Individualitdt im Angesicht des Krieges ent-
sprach nicht unbedingt der Wahrnehmung von Zeitgenossen.
Kirchner wollte das Gemdilde seinem Forderer Karl Ernst Osthaus
fiir seine Ausstellung Die Kunst im Kriege zur Verfligung stellen.
Ob es tatsdchlich gezeigt wurde, ist unbekannt.

73 Ernst Ludwig Kirchner, Reitende Artilleristen, 1915,
Ol auf Leinwand, 115,5x115,5 cm, Staatsgalerie
Stuttgart, Sammlung Max Fischer

Wahrend seiner Ausbildung in Halle faszinierte Kirchner der
Reitunterricht der Artilleristen auf dem Kasernenhof. Kurz nach

der Entstehung skizzierte er das Gemdlde am 10. Januar 1916
in einem Brief an Karl Ernst Osthaus.

konnten wie ich, und wie alle arbeiteten und schafften, und ich
nicht mal mehr zeichnen konnte, sondern zu Hause liegen mubBte,
um fiir die paar Stunden Dienst, die ich noch hatte, wieder Krdfte
zu sammeln.”%3

Nach der Entlassung

Vermutlich in den Monaten nach seiner Entlassung schuf Kirchner
einige seiner eindriicklichsten Werke, trotz oder vielleicht gera-
de aufgrund seiner labilen Verfassung und dem angestauten
Wunsch, endlich wieder kiinstlerisch tdtig sein zu diirfen. In meh-
reren Gemdlden verarbeitete er seine Erlebnisse als Soldat. Sein
Selbstbildnis als Soldat, das seine Regimentsnummer 75 auf den
Schulterklappen zeigt, verdeutlicht die Sorge, nicht mehr
kiinstlerisch tétig sein zu kdnnen. In diesem Olgemdlde mit einer
abgehackten rechten Hand verwandelte sich sein stolzes Photo-
portrdt des Sommers in eine Angstvision. (Abb.74) Das Gemdilde,
das die unmittelbare Bedrohung seiner kiinstlerischen Existenz
verbildlicht, dominiert als wohl eindriicklichstes Antikriegsbild
unsere Rezeption von Kirchners Kriegserfahrung.?* Weitere Ge-
mdlde, die im Laufe des Herbsts in Berlin entstanden und seine
Ausbildungszeit in Halle verarbeiteten, sind das riickblickend nicht
weniger verstérende Werk Soldatenbad (Abb.72) und -alles an-
dere als bedrohlich-sein Gemdlde Reitende Artilleristen. (Abb.73)
Der Vergleich illustriert die Bandbreite der kiinstlerischen Reak-
tionen Kirchners auf die visuellen Eindriicke wéhrend der Aus-
bildungszeit.
Fiir Kirchner waren die Monate nach der Entlassung aus dem
Militdrdienst trotz seiner stark beeintrdchtigten psychischen und
physischen Verfassung tiberaus produktiv. Am 3. Dezember 1915
plante er, die Arbeit an den Holzbldcken fiir seinen Zyklus zu
Adelbert von Chamissos (1781-1838) Novelle Peter Schlemihls
wundersame Geschichte aufzunehmen.? Eine Woche spdter war
die 8-teilige Holzschnittserie vollendet.?¢ (Abb.75) Dass die Be-
schaftigung mit der Figur des Peter Schlemihl auch eine Beschdf-
tigung mit sich selbst und seiner eigenen, verzweifelten Situation
war, bestatigt ein Brief an Schiefler vom Juli 1919: , Die Geschichte
des Schlemihl ist, wenn man sie von aller romantischen Bramung
entkleidet, eigentlich die Lebensgeschichte des Verfolgungswahn-
sinnigen. S[oll] h[eiBen] des Menschen, der durch irgendein Er-
eignis mit einem Ruck sich seiner unendlichen Kleinheit bewuBt
wird...”?" Kirchner selbst litt im Winter 1915 unter Angstzustdn-
den und Depressionen, die mit seiner Sorge vor einer erneuten
Einberufung unmittelbar in Zusammenhang standen. Hinzu kamen
Lungenbeschwerden und ein schlechter kérperlicher Zustand,
derauf Drogenkonsum und Nahrungsverweigerung zurlickzufiih-
ren war. Kirchner arbeitete nur noch nachts.2®# Am 3. Dezember
schrieb er den Sammler Carl Hagemann (1887-1940) aus Berlin:
»--- neue Kontrollversammlungen sitzen mir auf den Fersen und
wer weiss, wenn man mich wieder einsteckt, und dann kann ich
nicht mehr arbeiten, man ist schrecklicher dran als jede Kokotte.”?*
Wdhrend an der Heimatfront erst im Laufe des entbehrungs-

74 Ernst Ludwig Kirchner, Selbstbildnis als Soldat, 1915, Ol auf Leinwand,
69 x61cm, The Allen Memorial Art Museum, Oberlin College, Ohio,
Charles F. Olney Fund, 1950

Das Gemadlde entstand vermutlich im Herbst 1915 in Kirchners Berliner Atelier.
Der Kunsthistoriker Donald Gordon verglich das Motiv in seinem Werk-
verzeichnis von 1968 mit dem Selbstverstiimmelungsakt Vincent van Goghs,
der sich 1888 ein Ohr abgeschnitten hatte.
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75 Ernst Ludwig Kirchner, Kdmpfe (Qualen der Liebe),
aus der Serie Peter Schlemihls wundersame Geschichte,
1915, Farbholzschnitt, 33,6 x21,7 cm, Briicke-Museum,
Berlin (Karl und Emy Schmidt-Rottluff Stiftung)

In diesem Holzschnitt greift Kirchner die Komposition seines
Frontalportrdts in Verbindung mit einer weiblichen Aktfigur im
Hintergrund erneut auf. Auch dieser Kopf trdgt seine eigenen
Gesichtsziige. Doch wdhrend sein Selbstbildnis als Soldat

den brutal erzwungenen Bruch mit der Kiinstlerexistenz thema-
tisiert, schildert Kdmpfe als lllustration der Geschichte von
Peter Schlemihl/ die Trennung von der Geliebten.
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reichen Winters 1916/17 die Kriegsmiidigkeit um sich griff, Gu-
Berte Kirchner bereits im Dezember 1915: ,,Der Krieg reiB3t im-
mer mehr ein. Man sieht fast nur noch Masken, keine Gesichter
mehr, es wdre gut und nétig, dass bald ein Ende kdme.*3°

Im Sanatorium Kohnstamm

In diesem Zustand suchte er Mitte Dezember fiir einen Monat
das Sanatorium Kohnstamm in Kénigstein im Taunus auf, das
unter Kiinstlern und Intellektuellen einen sehr guten Ruf genoss.
(Abb.77) Sein Mentor Botho Graef (1857-1917), der Kirchner seit
seiner Ausstellung im Jenaer Kunstverein im Februar 1914 unter
seine Fittiche genommen hatte und ihm im Laufe des Jahres
1916 fiir mehrere Monate seine Wohnung in Jena liberlieB, hatte
vermutlich arrangiert, dass Kirchner sich in die Behandlung des
renommierten Arztes Oskar Kohnstamm (1871-1917) begeben
durfte. In diesen fiinf Wochen im Taunus war Kirchner kiinstle-
risch fast so aktiv wie in seiner Zeit in Berlin. Er versuchte zudem,
neue Auftrédge und Ausstellungsbeteiligungen in die Wege zu
leiten. Am 10. Januar 1916 bot er Osthaus fiir seine Wanderaus-
stellung Die Kunst im Kriege, die im Februar in den RGumen der
Berliner Secession erdffnete, seine beiden aktuellen Gemdlde
Soldatenbad und Reitende Artilleristen sowie die Lithographie
Meldereiter (Abb.78) und den Holzschnitt Pferdefiihrer an. Er
schrieb: ... ich kénnte Ihnen fiir die Ausstellung ein Bild Badende
Artilleristen 150/140, ein Bild Reitende Artilleristen 115/105, ein
Litho maroder Soldat, ein Litho Meldereiter, einen Holzschnitt
Pferdefiihrer zur Verfiigung stellen, wenn es fiir die Ausstellung
von Interesse wdre.”® Osthaus nahm Kirchners Angebot dankend
entgegen, fligte aber einschrénkend hinzu: ,0b ich sdmtlich[e]
aufnehmen kann, ist vor allem eine Raumfrage.”? Im Gegenzug
kontaktierte ihn Osthaus weiterhin mit 6ffentlichen Auftragsar-
beiten im Bereich der Kriegskunst. Nachdem sowohl ein ange-
dachter Auftrag fiir die Ausmalung der Kuppel der Hagener
Stadthalle als auch das Projekt fiir den Eisernen Schmied geschei-
tert waren, bat er den Kiinstler Ende Januar 1916, einen Stein-
fries aus Basaltlava an einem Neubau in Hagen zu gestalten
und zu einem ,Denkmal des Krieges' zu machen: , Es miisste ein
Motiv gefunden werden, das aus dem Kriege schépft und sein An-
denken wach hdlt* schrieb er Kirchner kurz nach dessen Riickkehr
ins Berliner Atelier.3® Der Kiinstler plante sogleich die Gestaltung
fiir das tber fiinf Meter lange Relief und schickte am 7. Februar
zwei ldeenskizzen. Kurze Zeit spéter sandte er ein Gipsmodell,
von dem sich ein Photo erhalten hat.3* (Abb.79) Osthaus war es
auch, der eine im Februar in der Galerie Commeter in Hamburg
veranstaltete kleine Graphikschau Kirchners in die Wege leitete,
gemeinsam mit Carl Georg Heise (1890-1979), einem jungen
Mitarbeiter der Hamburger Kunsthalle.33 Auf Kirchners ersten
Aufenthalt im Sanatorium folgte vom 20. Januar bis zum 20. Mdrz
1916 eine ldngere Zeit in Berlin, in der er wie gewohnt seinem
Alltag nachgehen konnte. So erkldrt es sich, dass ihm die Riick-
kehr ins Sanatorium und die Eingliederung in den Kreis der
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78 Ernst Ludwig Kirchner,

Meldereiter (Reitender Artillerist),
1915, Lithographie, 26,8 x21,5cm,
Privatbesitz

79 Ernst Ludwig Kirchner, Soldatentod, 1916,
Gipsmodell fiir ein Relief aus Basaltlava, Verbleib
unbekannt

Das von Kirchner signierte Photo bildet das Mittelfeld
seines Modells fiir ein Steinrelief ab. Es zeigt die Aufbahrung
eines gefallenen Soldaten. Uber ihn beugen sich zwei
trauernde Frauen in b&uerlicher Tracht, die mit ihren jeweils
rechten Hdnden das Genick und eine Hand des Toten
umfassen.
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80 Ernst Ludwig Kirchner,
Komponist Klemperer, 1916,
Holzschnitt, 20,5x16,5cm,
Briicke-Museum, Berlin

Otto Klemperer war ebenfalls mehrfach
als Patient im Sanatorium in K&nigstein

und gab fiir die dortigen Gdste Klavier-

konzerte. Nach dem Tod des dltesten
Sohns des Leiters Oskar Kohnstamm im
Juni 1916 komponierte er ein Gedenk-
lied. Kirchners Holzschnitt entstand in
Zusammenhang mit diesem Ereignis.

Patienten sehr schwer fielen. Er berichtete Ende Mérz: ,Ich bin
hier so furchtbar einsam unter so ganz anders fiihlenden Men-
schen, daB es so wohl tut, wenn man Dinge lesen kann, die die
kulturellen Biirger heute halten. ... Sonst bin ich sehr, sehr nervés
und tot und habe einen unertréglichen Druck auf dem Gehirn ...
[er] tut das (ibrige, um mein Leben zur Hélle zu machen.”3¢ Kirch-
ners Symptome diagnostizierte Kohnstamm gegen Ende des
zweiten Aufenthalts zutreffender als seine Arzte in Berlin und
spdter in Davos und Kreuzlingen. Der renommierte Neurologe
stellte am 23. April 1916 Osthaus gegeniiber fest: ,Bei Herrn
Kirchner handelt es sich abgesehen von einer allgemeinen Schwid-
che seiner Konstitution, um einen nervésen Erregungszustand, bei
dem Schlaflosigkeit und MiBbrauch von Schlafmitteln im Vorder-
grund stehen. Seine Errequng wird sténdig unterhalten durch die
Erinnerung an die Militdrzeit und das was damit zusammen-
hdngt.”37

Auch in der Hoffnung, damit einen therapeutischen Erfolg zu er-
zielen, willigte Kohnstamm in das Projekt ein, Kirchner das Trep-
penhaus vom sogenannten Brunnenturm ausmalen zu lassen.
Die kiinstlerische Arbeit half Kirchner dabei, einen Sinn in sei-
nem Aufenthalt in Kénigstein zu sehen. Allmdhlich machte er
auch die Gesellschaft der Patienten zum Sujet seiner kiinstleri-
schen Arbeit.? Die unregelmdBige Pendelei zwischen Kénigstein
und Berlin, spdter dann zwischen der Schweiz und Berlin, pragte
Kirchners Leben in den Jahren des Krieges. Er kehrte Ende April
1916 von seinem zweiten Aufenthalt nach Berlin zuriick. Bis An-
fang Juni arbeitete er unter anderem an den bis zu vier Meter
hohen Entwiirfen fiir die Wandbilder in Kénigstein: ,/ch will die
Luft und das Leben am Meere in Fehmarn darin zum Ausdruck
bringen”, berichtete er Hagemann am 30. Mai 1916.3°

Vor einer erneuten Riickkehr in den Taunus beschdaftigte ihn und
seine Forderer die Frage, wie sein dritter Aufenthalt im Sana-
torium finanziert werden kénne. Kohnstamm hatte angeregt,
Kirchners Kur mithilfe des Hilfsfonds fiir Kiinstler zu bestreiten, der
von Osthaus und Ernst Gosebruch (1872-1953) eingerichtet wor-
den war. Der Essener Museumsdirekfor kritisierte Kohnstamms
Vorschlag zundchst: ,So ungewédhnliche Forderungen verwds-
sern schlieBlich auch noch unsere ganze Aktion.”%® SchlieBlich
wurden die Kosten in Héhe von 1800 Mark doch tibernommen.
Von Anfang Juni bis Mitte Juli 1916 verbrachte Kirchner weitere
Wochen in Kénigstein. Vor seiner Riickkehr betonte er Hage-
mann gegeniiber die zahlreichen kiinstlerischen Mdglichkeiten,
die sich im Sanatorium fiir ihn boten: ,,... die Landschaft in den
Taunusbergen ist ja auch sehr interessant und die nervésen Leute
zu studieren auch. Es stiirmen oft in solcher Menge Bilder auf einen
ein, dass man nicht weiss, was zuerst beginnen.”*t Unter anderem
entstanden wdhrend dieses letzten Aufenthalts im Taunus meh-
rere Portrdts des Komponisten und Mit-Patienten Otto Klemperer
(1885-1973), den Kirchner in schnellen Skizzen beim Klavierspiel
einfing und anschlieBend in Holz schnitt. (Abb.80) Kirchner sand-
te einen Abzug des Druckes kurz vor seiner Abreise in der letz-
ten Juliwoche an den Sammler Hagemann und schrieb: ,Noch

schnell einen ersten Probedruck eines Komponisten aus Kénig-
stein, Klemperer, fiir lhre Sammlung, wenn Sie ihn mégen. Ich
schreibe von Halle ausfiihrlicher.”42 Die sechs Wochen im Juni
und Juli 1916 standen allerdings vor allem im Zeichen des Wand-
malereiauftrags fiir das Treppenhaus.%® Bei der Ausmalung griff
Kirchner auf Badeszenen seiner Fehmarn-Aufenthalte zuriick.
(Abb.76) Je nach Interpretation dieser fiinf Bilder war der Welt-
krieg auch hier gegenwdrtig-man kann die Wandmalereien als
eine Art Gegenutopie lesen, als Vertreibung aus dem idyllischen
Paradies, nachdem es zum militdrischen Sperrbezirk deklariert
wurde, so wie Pechstein in seinem Mosaik fiir Gurlitt 1917 seine
Vertreibung aus Palau nach der japanischen Besetzung thema-
tisierte. (Abb. 142, S.145) Die mdnnlichen und weiblichen Baden-
den erinnern in ihrer Nacktheit an eine Welt fernab des Kriegs-
geschehens. Dabei prégte der Krieg mittlerweile auch den Sana-
toriumsalltag: Die Turnhalle war zum Lazarett mit zahlreichen
Betten umfunktioniert worden, wdhrend in den Einzelzimmern
im Haupthaus einige verletzte Offiziere untergebracht waren.
Kohnstamm hatte in den Besucherrdumen eine Landkarte auf-
gehdngt, auf der er den Frontverlauf durch FGhnchen markierte.
Mitte Juni ereilte das Sanatorium die Nachricht vom Tode des
dltesten Sohns von Oskar Kohnstamm, Rudolf.%4 Und einen Mo-
nat spdter erschiitterte Kirchner der Tod seines Freundes Hugo
Biallowons (1879-1916), der am 9.Juli bei Verdun ums Leben
gekommen war. Kirchner berichtete Hagemann: ,Ich habe einen
neuen schweren Verlust erlitten. Biallowons ist gefallen. Eine Bliite
unseres jungen Deutschland, die reiche Frucht tragen sollte.”%
Kirchner hatte Biallowons tiber den Archdologen Graef kennen-
gelernt. Im Laufe der Jahre 1914 und 1915 hatte Kirchner den
begeisterten Tdnzer Biallowons oft skizziert und mehrmals por-
tratiert, sowohl nackt als auch in Uniform.%¢ (Abb.82) Auf einem
Doppelbildnis stellte er ihn in Gardeschiitzenuniform beim Ab-
schied von seinem dlteren Freund Graef dar.#” (Abb.81)%8 Ein Photo
Kirchners zeigt ihn als Aktmodell beim Tanz durch sein Berliner
Atelier. (Abb.84) Der Gegensatz zwischen der bevorstehenden
Eingliederung in den militdrischen Alltag, die fiir Biallowons 16d-
lich endete, und dem von wilhelminischen Moralvorstellungen
befreiten Leben in den eigenen Kreisen, kénnte kaum gréBer
sein. Auf der Grundlage von Kirchners Photo entstand 1915 un-
ter anderem die Komposition Der Tanz zwischen den Frauen.®®
(Abb.83) Ein anderes Photo Kirchners zeigt Biallowons mit dem
dlteren Graef in Nahansicht. Vermutlich nutzte Kirchner das
Frontalportrdt sowohl fiir eine friihere Skizze von 1914 als auch
als Orientierungshilfe fiir seinen Holzschnitt im Gedenken an
den gefallenen Freund. (Abb.85) Die Darstellung wirkt geradezu
offiziell - die Bildunterschrift ,Hugo Biallowons fiel fiir uns 9. Juli
1916" tragt dazu bei. Hinter seinem Kopf mit der MilitGrmiitze
ragen zwei Tannen empor, eine Anspielung auf seinen Beruf als
Oberfodrster. (Abb.86)

Im Sommer 1916 beschdftigte sich Kirchner mit einer weiteren
Auftragsarbeit, die sich iber Osthaus ergeben hatte. Mitte Juli
entwarf er einen Eisengusstopf, fiir den er Anfang August ein
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Hugo Biallowons

Am 9. Juli 1916 fiel der aus OstpreuBen stammende und in Halle
lebende Hugo Biallowons bei Verdun - er wurde knapp 37 Jahre
alt. Kirchner GuBerte sich tiber die Todesnachricht des Freundes
bestiirzt. Seit 1914 hatte er ihn mehrmals sowohl in Uniform als
auch unbekleidet dargestellt. Der Kontrast zwischen dem von da-
maligen sexuellen Moralvorstellungen befreiten Tanz in Kirchners
Atelier und der den bevorstehenden militGrischen Zwang andeu-
tenden Uniformierung kénnte kaum gréBer sein, noch dazu fiir
Biallowons, dessen Homosexualitat im Militér geahndet worden
wadre.

Kirchner: Absehaed 1013 Kisnakplo: Stactigort
0D ) 2

81 Ernst Ludwig Kirchner, Der Abschied (Botho und Hugo), 82 Ernst Ludwig Kirchner, Portrait Hugo, 1914, Ol auf
1914, Ol auf Leinwand, 120 x90 cm, Verbleib unbekannt Leinwand, 60 x50 cm, Nachlass Ernst Ludwig Kirchner,
Die Abschiedsszene zwischen dem Soldaten Biallowons und Galerie Henze & Ketterer, Wichtrach/Bern

seinem Partner Botho Graef hing ab Juli 1937 in der Wanderaus- Das Portréit zeigt Biallowons mit der ,Tschako’ genannten
stellung Entartete Kunstin Miinchen, direkt iiber Kirchners Kopfbedeckung seines Bataillons.

Selbstbildnis als Soldat. Seit 1924 gehorte das Werk zum Bestand

der Kunstsammlung Stuttgart, wéhrend das Selbstbildnis sich

seit Oktober 1919 im Stddelschen Kunstinstitut befand.

7%
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84 Ernst Ludwig Kirchner, Hugo Biallowons als
Aktmodell beim Tanz durch Kirchners Berliner
Atelier, 1915, Photo

Im Hintergrund sind Werner Gothein (links) und Erna
Schilling (rechts) zu sehen.

83 Ernst Ludwig Kirchner, Der Tanz zwischen den
Frauen, 1915, Ol auf Leinwand, 120 x90 cm, Bayerische
Staatsgemdldesammlungen, Pinakothek der Moderne,
Miinchen

Die auf seinem Photo eingefangene dynamische Bewegung von

Biallowons verarbeitete Kirchner unter anderem auf diesem
Gemadlde.

™ ""-.._‘._-
85 Ernst Ludwig Kirchner, Hugo Biallowons (rechts) "W :,:.,:, A '-h‘b__r._,_““““'
und Botho Graef (links) in Kirchners Atelier in der 1RO B'a HDWDHS S -
KérnerstraBe 45 in Berlin-Friedenau, ca. 1914/15, [ i T i A
el el fur uns 9duli1916

Die Nahaufnahme Biallowons mit der beleuchteten rechten
Gesichtshdlfte dhnelt der Portratdarstellung in Kirchners
Holzschnitt, in der das Bildnis gespiegelt wiedergegeben und
um eine Uniform ergdnzt ist.

86 Ernst Ludwig Kirchner, Hugo Biallowons fiel fiir uns
9. Juli 1916, Holzschnitt, 46 x33,7/35,2 cm, Privatbesitz
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87 Ernst Ludwig Kirchner, Entwurf
fir einen ,Kriegskochtopf' mit dem
U-Boot ,Deutschland” als Deckel,
1916, in einem Brief an Karl Ernst
Osthaus vom 3. September 1916
Kirchner hoffte, dass im Zuge der
deutschen U-Boot-Begeisterung sein

zweiter Entwurf erfolgreich sein wiirde.
Der Auftrag kam jedoch nicht zustande.

88 Ernst Ludwig Kirchner,
Selbstbildnis im Morphiumrausch,
1917, Feder, 50 x38 cm, Briicke-
Museum, Berlin

Dieses Selbstbildnis gibt einen Eindruck
von Kirchners zerriittetem Gesundheits-
zustand, der sich unter anderem in
einem starken Zittern der Hénde und in
Ldhmungserscheinungen bemerkbar
machte.

Modell in Birnenholz schnitzte. Dieser ,Kriegskochtopf’ sollte im
Auftrag des Frankfurter Roten Kreuzes als Dank an Hausfrauen
tibergeben werden, die ihre Kupfertépfe fiir die Kriegswirtschaft
spendeten. Der Verkaufsbeginn war fiir den auf den 1. Oktober
1916 angesetzten ,Marineopfertag’ geplant und war Teil der
Aktion ,Eisernes Jahr 1916". Kirchner wurde im September 1916
aufgefordert, seinen ersten Entwurf zu modifizieren. Die Frauen-
figur, die den Deckel geschmiickt hatte, ersetzte er nun durch
ein Unterseeboot. (Abb.87) Kirchner plante, die Firma Krupp mit
dem Guss zu beauftragen, doch stieB der neue Entwurf bei den
Entscheidungstrdgern auf wenig Sympathie. Der Auftrag kam
nicht zustande.®® In diesem Sommer berichtete der Maler nach
seiner Abreise aus K&nigstein seinem Hamburger Férderer Schief-
ler, dass er ,trotz aller Gegenwehr” oft in ,tiefe Traurigkeit” falle.
Die Erfahrung von Tod und dem anhaltenden Krieg, der mittler-
weile selbst die Einberufung des fast 42-jahrigen Kollegen Otto
Mueller erzwungen hatte, 16ste bei Kirchner groBe Verzweif-
lung aus: ,So geht alles weg, und der furchtbare Krieg nimmt kein
Ende. Und wenn man mit sehenden Augen in diese Welt schaut,
so muBB man fragen, warum, warum; wo doch immer Kampf da
ist und war, wozu noch diese grausame Brutalitdt?“5! Die Angst,
selbst erneut eingezogen zu werden, war fiir ihn weiterhin prd-
sent, wie aus einem Brief vom 11. September 1916 hervorgeht:
»~Man weiss nie, was kommt und ich lebe besonders jetzt in ewiger
Angst. ... Die Brutalitdt herrscht mehr und mehr und der Menschen
werden immer weniger, wie wird es in einem Jahr aussehen. Bald
wird der uniformierte Teufel auch wieder an mich herankriechen
und dann muss ich von selbst aus diesem reichen Leben, das fiir
hundert Menschenleben zu schaffen giebt, gehen.”3?
Dabei fielen diese vom Krieg liberschatteten Monate mit beruf-
licher Anerkennung und lange ersehnten Bildverkdufen zusam-
men. Am 8. Oktober 1916 wurde die erste von mehreren Einzel-
ausstellungen des Kiinstlers in der Galerie von Ludwig Schames
(1852-1922) in Frankfurt am Main er6ffnet.’s Im Zuge der erfolg-
reichen Schau spielte Kirchner mit dem Gedanken, eine Publika-
tion seiner Arbeiten herauszubringen, ,um dem deutschen Volke
zu zeigen, daB ich, wenn auch nicht mit Waffen, so doch mensch-
lich und kiinstlerisch etwas geben méchte, und méchte auch dem
jungen Nachwuchs in der Malerei meine Wege schildern, damit
sie [sie] beniitzen kénnen.”s* Dieses Zitat macht deutlich, wie sehr
Kirchner nach seinem persénlichen Scheitern im Militér bemiiht
war, wenigstens sein Kunstschaffen als Beitrag zur Gesellschaft
darzustellen. Trotzdem war seine Einstellung gegeniiber dem
Krieg kritischer geworden. Am 19. Oktober GuBerte er sich aus
Berlin iiber die Dominanz von vornehmlich wirtschaftlichen Inte-
ressen, die das Gesicht des Krieges prdgten: ,Es ist, als sei die
Welt verriickt geworden. Dazu dieser furchtbare Krieg, der in Sport
und Geldsucht immer mehr ausartet.”>® Kirchners Haltung gegen
Ende des Jahres 1916 reflektiert die weit um sich greifende Kriegs-
erniichterung an der Heimatfront. Nicht zuletzt ausgeldst durch
Nahrungsmangel und den bevorstehenden ,Kohlriibenwinter’
spitzte sich die Unzufriedenheit weiter zu. Am 12. November

berichtete Kirchner aus Jena: ,Es gibt allerding verflucht wenig
in Berlin, besonders an Fleisch. Ich habe mich ganz an Kohlriiben
und Kartoffeln gewéhnt. Schwerer als alles anderer lastet der
Druck des Krieges und die iberhandnehmende Oberflédchlich-
keit. Ich habe immer den Eindruck eines blutigen Karnevals.”3¢
Um seinen sich zunehmend verschlechternden Gesundheitszu-
stand zu verbessern, schlug ihm der Philosoph Eberhard Grise-
bach (1880-1945), der sich wie Graef besorgt um Kirchners Wohl-
ergehen kiimmerte, eine Reise in das Sanatorium im schweize-
rischen Davos vor. Zundchst war Kirchners Zustand jedoch so
besorgniserregend, dass er Anfang Dezember 1916 das Sana-
torium von Dr. Edel in Berlin aufsuchte. Dort erhielt er eine uner-
wartete Diagnose, der zufolge er an einem tuberkulésen Gehirn-
geschwiir und an den Spdtfolgen einer unentdeckten Syphilis
litt.57 In Wirklichkeit war es aber die Morphiumabhdngigkeit,
die seinen Zustand zunehmend beeintrdchtigte. Das Selbstbild-
nis im Morphiumrausch belegt seine erbdrmliche Verfassung in
diesen Monaten. (Abb.88) Am 19. Januar 1917 schlieBlich traf
Kirchner in Davos ein. Doch hielt er es aufgrund seiner groBen
innerlichen Unruhe auch dort nicht lange aus und reiste schon
zwei Wochen spdter tiber Ziirich zurlick nach Berlin, kehrte dann
aber im Mai zuriick und verbrachte den Sommer in einer Hiitte
auf der nahegelegenen Stafelalp, wo er von einer Pflegerin ver-
sorgt wurde. (Abb.89) Noch in Berlin hatte er erfahren, dass sein
Mentor Graef am 9. April 1917 im Sanatorium Kohnstamm an
einem Herzinfarkt verstorben war. Auch dieser Todesfall traf
Kirchner tief und veranlasste ihn, mit einer Schenkung von tber
250 Graphiken und Zeichnungen im Jenaer Kunstverein eine
Botho-Graef-Stiftung einzurichten.®® Gerne hdtte er auch den
Grabstein fiir den verehrten Freund entworfen, doch gab Kohn-
stamm dem Architekten und Gestalter Henry van de Velde
(1863-1957) den Vorzug. Nach zehn Wochen in der Schweiz be-
richtete Kirchner Schiefler Mitte Juli Giber seine Verfassung: , Es
paBt nicht zu mir, sich pflegen zu lassen und gefiittert zu werden,
ohne zu arbeiten. Ich bin véllig erschlafft und herunter mit den
Nerven und kann fast nichts von diesem schénen Lande aufneh-
men und festhalten. Ein paar Berge sehe ich vom Bett aus und
versuche mich manchmal daran, aber es wird nicht viel, und so
trdume ich in halben Ddmmerzustdnden, bin miide, ohne zu
schlafen, und kann mich nicht bewegen.”

Auch wenn der Auftakt wenig vielversprechend war, so Idutete
dieser erste Sommer in Davos den Beginn seines Lebens in der
neutralen Schweiz ein, und mit ihm auch die kiinstlerische Er-
schlieBung von Motiven, die einen Gegenpol zu den Berliner
StraBenszenen und ihren Protagonisten der Jahre zu Beginn des
Krieges bildeten. (Abb.90) Bevor Kirchner sich endgiiltig in Davos
niederlieB begab er sich zundchst fir ein knappes Jahr zwi-
schen September 1917 und dem Sommer 1918 ins Sanatorium
Bellevue nach Kreuzlingen in die Hénde des renommierten Neu-
rologen Otto Binswanger (1852-1929). Im Januar 1918 druckte er
dort mithilfe eines Krankenpflegers eine Serie von Holzschnitten.
Bei der Arbeit an den groBen Holzblécken benétigte er aufgrund
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89 Ernst Ludwig Kirchner, Stafelalp, 1917, Farbholz-
schnitt in Schwarz und Griin, koloriert in Griin und
Blau, 34,5 %56 cm, Briicke-Museum, Berlin

90 Ernst Ludwig Kirchner, Melkender Bauer
(Ziegenmelker), 1918, Aquarell auf Kreidegrund-
papier, 39 x31,7 cm, Briicke-Museum, Berlin
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91 Ernst Ludwig Kirchner, Kopf des Kranken. Selbstbildnis,
1918, Holzschnitt, 56,9 27,3 cm, Briicke-Museum, Berlin

92 Ernst Ludwig Kirchner, Kopf Ludwig Schames, 1918,
Holzschnitt, 53/60 x 25,5 cm, Briicke-Museum, Berlin
Der Frankfurter Kunsthdndler Schames wurde zu einem der wichtigsten

Forderer Kirchners und veranstaltete wahrend des Krieges zwei groBe
Einzelausstellungen.

des starken Zitterns seiner Hdnde Unterstiitzung.é® Die Ergeb-
nisse - einige groBe Portrdtkdpfe, die ihren eigenen Charakter
durch die dynamische Linienfiihrung gewinnen -sind umso er-
staunlicher. (Abb. 91 und 92)

Im Juli schlieBlich kehrte Kirchner auf die Stafelalp nach Frauen-
kirch zuriick. Dort begann er, Schiefler bei der Vorbereitung sei-
nes Werkverzeichnisses der Graphik zu helfen, indem er unter
anderem 258 Blatt Holzschnitte nach Hamburg schickte. Doch
geriet die Arbeit aufgrund seines gesundheitlichen Zustands ins
Stocken, sodass Erna kurz vor Weihnachten aus Berlin an Schief-
ler schrieb: ,Sobald ich bei Kirchner bin, will ich auch versuchen,
daB er die weitere Sichtung der Graphik vornimmt. Es féllt ihm
immer sehr schwer, daran zu gehen, da es in seinen Augen Toten-
grdberarbeit ist.”¢ In der Zeit nach dem Umzug Kirchners in die
Schweiz verschlechterte sich Kirchners physischer und psychi-
scher Zustand so rapide, dass seine Partnerin damit rechnete,
dass er nicht mehrlange leben wiirde. In Kiinstler- und Kuratoren-
kreisen sprach sich sein erbdrmlicher Zustand rasch herum. Seine
ehemaligen Briicke-Kollegen Erich Heckel und Emil Nolde kom-
mentierten die Nachrichten mit Betroffenheit. Schon im Jahre
1917 hatte Heckel in Erinnerung an den eifersiichtigen Kollegen
seinen Portrdts vom Roquairol die Gesichtsziige Kirchners ver-
liehen. (Abb.93) Da es jedoch vor allem die Drogenabhdngig-
keit war, die zu Kirchners kérperlicher und seelischer Zerriittung
gefiihrt hatte, besserte sich 1921, nach Uberwindung seiner Sucht,
der Zustand des Kiinstlers. Die ersten Anzeichen einer Besse-
rung hatte es bereits Anfang 1919 gegeben. Ein Zusammenhang
zwischen seiner einsetzenden Genesung und dem Kriegsende
kann demnach wohl nicht ganz ausgeschlossen werden.
Kirchners kritische Positionierung gegentiiber dem Krieg wurde
erstmals im Februar 1921 anlésslich einer groBen Einzelausstel-
lung im Kronprinzenpalais der Berliner Nationalgalerie thema-
tisiert. Schon damals ging es um die Frage, ob er als Kiinstler
das AusmaB der Katastrophe friiher als andere erkannt und bei-
spielsweise im Selbstbildnis als Soldat verbildlicht hatte. Das
Gemdlde wurde schon ab 1916 regelmdBig ausgestellt und ge-
langte im Oktober 1919 in die Sammlung im Stddelschen Kunst-
institut in Frankfurt am Main.é2 Vermutlich spielte der neu er-
nannte Reichskunstwart Edwin Redslob (1884-1973) in seiner
Er6ffnungsrede im Kronprinzenpalais auch unter Miteinbezie-
hung dieser Schreckensvision darauf an, Kirchner habe mit seinen
Bildern die Katastrophe des Ersten Weltkrieges vorausgeahnt.
Ein unbekannter Rezensent mokierte sich iiber eine derartige
These:,,Wenn man Redslob glauben wollte, miiBte man den ge-
wiB hochbegabten Maler E. L. Kirchner fiir ein politisches Genie
halten, das Deutschlands Untergang vorausgesehen und in seinen
Bildern die (innerlich geschaute) Katastrophe geschildert hat.”3
Der Rezensent fiithrte aus: ,Wenn Kirchner an der Welt verzwei-
felte, wenn er in seiner Verneinung ein véllig Einsamer wurde,
der fast daran zugrunde ging, daB alle Dinge feindlich gegenein-
ander stehen, jedes eine Welt fiir sich, jedes umschlossen von
einer eigenen Atmosphdre; wenn Kirchner aus dieser Stimmung
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heraus sich von allem Hergebrachten I6sen wollte, den Raum zer-
triimmern, um ihn ganz zu erfassen, die Farbe auflésen, um sie
in Reinheit und letzter Klarheit zu geben, so war er darin nicht
ein ganz Alleinstehender, ein ... iber allen andern schwebender
Genius der die, selbst den Besten versagten Regierenden erreicht
hat.”6

Fiinf Jahre spdter, wieder anldsslich einer Berliner Einzelausstel-
lung -diesmal in den RGumen der privaten Galerie von Paul Cas-
sirer-beschrieb ein Kunstkritiker die Entwicklung von Kirchners
Werk seit Kriegsbeginn und brachte diese in Zusammenhang mit
der ,Weltenwende”. Er sprach von einem ,tiefen Wandel seiner
Malerei von jenem Zeitpunkt der Weltenwende an, die auch dem
Kiinstler durch Krankheit und erregendes Erleben eine Schicksals-
wende wurde.”¢%,,Weltenwende” und , Schicksalswende” waren
in Kirchners Fall so eng miteinander verwoben, dass sich heute
kaum noch ermitteln ldsst, wie genau sich in seinem Leben Krieg,
Kunst und Krankheit gegenseitig bedingten.

93 Erich Heckel, Roquairol, 1917, Tempera auf Leinwand,
Briicke-Museum, 92 x72 cm, Briicke-Museum, Berlin

Die Gestalt des gequdilten, eifersiichtigen Roquairol entstammt dem vierbdndigen
Roman Titan (1800-1803) von Jean Paul, den Heckel im August 1917 erneut las.
Die Figur mit der erhobenen linken Hand, die verkrampft und ungelenk wirkt, tragt
die Gesichtszlige des ehemaligen Briicke-Kollegen Ernst Ludwig Kirchner. Heckel
verfolgte Kirchners Schicksal mit Sorge, und hatte aus einigen Skizzen Kirchners Ende
April 1916 auf dessen Zustand als ,nervés zermiirbt” geschlossen.
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Kaffeehaus (Gordon 373) oder das hier
als Cafégarten angefiihrte Gemdlde
Damen im Café (Gordon 374).
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n.: Delfs 2010, Nr. 236, S.107.

Vgl. Kirchner, Eiserner Schmied. Der
Schmied von Hagen, Modell |, 1915,
Holz, Hohe: 61,5 cm, Privatsammlung,
in: Henze 2002, Nr. 1915/02, S.346;
Kirchner, Eiserner Schmied. Der
Schmied von Hagen, Modell II, 1915,
Holz, Museum Folkwang Essen, in:
ebd., Nr. 1915/03; Kirchner, Eiserner
Schmied. Der Schmied von Hagen,
Modell 111, 1915, Holz, Verbleib unbe-
kannt, in: Henze 2002, Nr. 1915/04,
S. 347. Vgl. auch Henze 2002,
S.172-178.

Kirchner an Osthaus, 15.9.1915, zit.
n.: Delfs 2010, Nr. 241, S. 109-110.

Kirchner an Fritz Meyer-Schénbrunn,
19.9.1915, aus Berlin-Friedenau, zit.
n.: Delfs 2010, Nr. 245, S. 109-110.

Kirchner an Osthaus, 25.10.1915, aus
Berlin-Friedenau, zit. n.: Delfs 2010,
Nr. 251, S. 115-116.

Kirchner an Schiefler, 15.12.1915, aus
Berlin-Friedenau, zit. n.: Kirchner und
Schiefler. Briefwechsel, Nr. 50, S. 73.

Ebd.

Im Weltkriegs-Jubildumsjahr 2014 ist
es sowohl in der Ausstellung der
Bonner Bundeskunsthalle, 1974. Die
Avantgarden im Kampf (8.11.2013-
23.2.2014), als auch in der Ausstel-
lung der Londoner National Portrait
Gallery, The Great War in Portraits
(27.2.-15.6.2014), zu sehen. Vgl. 19714.
Die Avantgarden im Kampf, Ausst.-
Kat. Kunst- und Ausstellungshalle der
Bundesrepublik Deutschland, Bonn,
2013; Paul Moorhouse, The Great
War in Portraits, Ausst.-Kat. National
Portrait Gallery, London 2014.

Kirchner an Hagemann, 3.12.1915,
aus Berlin-Friedenau, zit. n.: Delfs
2004, Nr. 37. Vgl. Holzschnittzyklus
Peter Schlemihl, 1915, Dube H 262-
268 und L 295.

Kirchner an Schiefler, 9.12.1915, aus
Berlin-Friedenau, zit. n.: Kirchner und
Schiefler. Briefwechsel, Nr. 49, S. 72.

Kirchner an Schiefler, 28.7.1919, aus
Frauenkirch, zit. n.: Kirchner und
Schiefler. Briefwechsel, Nr. 121, S. 136.

Kirchner an Osthaus, 7.12.1915, aus
Berlin-Friedenau, zit. n.: Delfs 2010,
Nr. 255, S. 117.

Kirchner an Hagemann, 3.12.1915,
aus Berlin-Friedenau, zit. n.: Delfs
2004, Nr. 37.

Kirchner an Schiefler, 9.12.1915, aus
Berlin-Friedenau, zit. n.: Kirchner und
Schiefler. Briefwechsel, Nr. 49, S. 72.

Kirchner an Osthaus, 10.1.1916,
zit. n.: Delfs 2010, Nr. 264, S. 121
(mit zwei Skizzen der Gemadlde).

32 Osthaus an Kirchner, 21.1.1916, zit.

n.: Delfs 2010, Nr. 266, S. 122.

33

34

35

36

3

N

38

39

40

41

42

43
44
45

46

47

48

49

5

=

Osthaus an Kirchner, 25.1.1916, zit.
n.: Delfs 2010, Nr. 267, S. 122-123.

Kirchner an Osthaus, 7.2.1916, zit. n.:
Delfs 2010, Nr. 270, S. 124. Wolfgang
Henze gibt als geplante MaBe eine
Hoéhe von 136 cm und eine Breite von
insgesamt 526 cm an. Vgl. Eintrag
zu: Soldatentod, 1916, in: Henze 2002,
Nr. 1916/01, S. 349.

Vgl. Kirchners an Schiefler, o. Ort u.
Datum (ca. Feb. 1916), in: Kirchner
und Schiefler. Briefwechsel, Nr. 51,
S.75.

Kirchner an Schiefler, 28.3.1916, aus
Kénigstein, zit. n.: Kirchner und
Schiefler. Briefwechsel, Nr. 52, S. 75.

Réske 1999/2000, S. 12 (zit. n.: Brief
Kohnstamms an Osthaus, 23.4.1916).

Kirchner an Hagemann, 20.5.1916,
aus Berlin-Friedenau, zit. n.: Delfs
2004, Nr. 56.

Kirchner an Hagemann, 30.5.1916,
aus Berlin-Friedenau, zit. n.: Delfs
2004, Nr. 58.

Kornfeld 1979, S. 66; Réske
1999/2000, S. 12.

Kirchner an Hagemann, 20.5.1916,
aus Berlin-Friedenau, zit. n.: Delfs
2004, Nr. 56. Vgl. auch Kornfeld 1979,
S. 66; Roske 1999/2000, S. 12.

Kirchner an Hagemann, 24.7.1916,
aus Berlin-Friedenau, zit. n.: Delfs
2004, Nr. 67.

Kornfeld 1979, S. 67.
Réske 2000, S. 224.

Kirchner an Hagemann, 24.7.1916, aus
Berlin-Friedenau, zit. n.: Delfs 2004,
Nr. 67. Am 21.7.1916 war in der Ber-
liner Zeitung Tdgliche Rundschau eine
Gefallenenanzeige fiir das Reserve-
Infanterie-Regiment 207 erschienen,
in der auch der , Offiziers-Stellver-
treter” Biallowons aufgelistet wurde.
Vgl. Wahl 1993, S. 37, Anm. 42.

Vgl. u.a. Ernst Ludwig Kirchner,
Portrét Hugo, 1914, Ol auf Leinwand,
MaBe und Verbleib unbekannt
(Gordon 415).

Zu Kirchners Darstellungen von Graef
und Biallowons siehe Réske 1993.
Vgl. Gordon 1968: Kopf Grdf, Gordon
414; Portrét Hugo, Gordon 415; Bild-
nis Grdf, Jena; Musikzimmer, Gordon
424; Zwei Freunde im Gesprdch,
Gordon 425; Der Abschied; Botho
und Hugo, Gordon 426.

Botho Graef, [Besprechung der ersten
Einzelausstellung Kirchners im Kunst-
verein Jena], in: Jenaische Zeitung,
Nr. 53, 4.3.1914, S. 2. Zu den post-
humen Veréffentlichungen gehorte
Botho Graef, ,Ernst Ludwig Kirchner”,
in: Das Kunstblatt, Jg. 7, 1923, S.65-77.

Vgl. hierzu Henze 2002, S.190,
194-195.

Henze 2002, Nr. 1916/02, S. 349
(Kriegskochtopf, Holzmodell fiir Eisen,
1916, Verbleib unbekannt). Dazu

51

52

53

54

55

56

57

58
59

60

61

62

63

64
65

Abb. 80, S. 349: Kriegskochtopf,
Entwurf, Feder in Tusche, 1916
(mit U-Boot ,Deutschland).

Kirchner an Schiefler, 17.8.1916, o.
Ort (wohl aus Berlin-Friedenau),
zit. n.: Kirchner und Schiefler, Brief-
wechsel, Nr. 60, S. 79-80, hier S. 79.

Kirchner an Hagemann, 11.9.1916,
aus Jena, zit. n.: Delfs 2004, Nr. 75.

Vgl. Ausst.-Ubersicht: Oktober 1916,
Frankfurt am Main (Kirchner).

Kirchner an Schiefler, 14.10.1916, aus
Berlin-Friedenau, zit. n.: Kirchner und
Schiefler. Briefwechsel, Nr. 63, S. 81.

Kirchner an Schiefler, 19.10.1916,

aus Berlin-Friedenau, zit. n.: Kirchner
und Schiefler. Briefwechsel, Nr. 64,

S. 82.

Kirchner an Schiefler, 12.11.1916,
aus Jena, zit. n.: Kirchner und
Schiefler. Briefwechsel, Nr. 65, S. 83.

Kornfeld 1979, S. 79. Kornfeld
vermutete allerdings, dass ihn diese
falsche Diagnose besser gegen
die Einberufung schiitzen konnte.

Vgl. Grisebach 1920, S. 117-118.

Kirchner an Schiefler, 14.7.1917, aus
Davos-Platz, zit. n.: Kirchner und
Schiefler. Briefwechsel, Nr. 76, S. 92.

Kirchner an Schiefler, 21.1.1918,
aus Kreuzlingen, zit. n.: Kirchner
und Schiefler. Briefwechsel, Nr. 83,
S. 98-99, hier S. 98.

Erna Kirchner an Schiefler, 19.12.1918,
aus Berlin-Friedenau, zit. n.: Kirchner
und Schiefler. Briefwechsel, Nr. 97,
S.111-112, hier S.111.

Vgl. Springer 2004, S. 20. Zur Rezep-
tionsgeschichte ebd., S. 25-36.
Kirchners Gemdlde war bereits im
Oktober 1919 fiir 10000 Mark mit
Mitteln der Pfungst-Stiftung von der
Stadtischen Galerie im Stddelschen
Kunstinstitut, Frankfurt am Main, er-
worben worden, wurde jedoch am
26.11.1936 von den Nationalsozia-
listen beschlagnahmt und auf der
Wanderausstellung Entartete Kunst
prdsentiert. 1950 gelangte es tber
die New Yorker Galerie Weyhe an das
Allen Memorial Art Museum des
Oberlin College in Ohio.

H.K., ,Kirchner-Ausstellung”, ohne An-
gabe zu Ort und Erscheinungsdatum
[Feb. 1921], Zeitungsausschnitt,

in: Kirchner-Dokumentation, Zentral-
archiv SMB-PK, Berlin.

Ebd.

sAusstellungschronik. E. L. Kirchner -
Tschechoslowaken”, ohne Angabe

zu Autor, Ort und Erscheinungsdatum
[Nov. 1926], Zeitungsausschnitt, in:
Kirchner-Dokumentation, Zentral-
archiv SMB-PK, Berlin.

ERNST LUDWIG KIRCHNER



OTTO MUELLER




OTTO MUELLER

Im August 1914 soll Otto Mueller zu seiner Schwester gesagt
haben: ,,PaBB mal auf, die werden ohne mich nicht fertig!“tIn den
folgenden zwei Jahren, in denen er keinen Einberufungsbefehl
erhielt, war der bis dahin am wenigsten etablierte Kiinstler der
ehemaligen Briicke in Berlin zunehmend erfolgreich. Im Dezem-
ber 1915 schuf er fiir den Eingangsraum des Secessions-Gebdu-
des am Kurfiirstendamm groBe Wandbilder mit gelben Figuren
auf hellem Hintergrund. Zusammen mit ornamental bemalten
Wandbespannungen aus Nesselstoff und Skulpturen wurde der
Raum zum Gesamtkunstwerk. Anldsslich der zweiten Ausstellung
der Freien Secession ab Anfang Februar 1916 lobte der Kunst-
historiker Curt Glaser: ,Zudem gab gerade dieser Fries dem bis-
her wenig beachteten Otto Miiller die erwiinschte Gelegenheit,
an einer gréBeren Aufgabe sein Kénnen zu erweisen. Jedes sei-
ner Bilder, das friiher gezeigt wurde, erschien wie eine Vorberei-
tung zu gréBeren dekorativen Arbeiten.”? Selbst der ansonsten
eher eiferstichtige Kollege Ernst Ludwig Kirchner, der nach dem
gescheiterten Militdrdienst wieder am Leben der Berliner Kunst-
szene teilnahm, verfolgte das Projekt mit Interesse. Er berichtete
Mitte Dezember: ,Ich sah die Arbeit von Miiller in der Secession.
Es wird sehr schén und zart und feinsinnig wie er selbst werden.”3
Am Neujahrstag 1916 dankte Mueller dem Vorsitzenden der Ver-
einigung, dem Maler Curt Herrmann (1854-1929): ,Es war mir
eine auBerordentlich schéne Aufgabe, diesen Raum zu dekorie-
ren...”*Vor allem war er allerdings auf das Honorar angewiesen,
das er fiir seinen Auftrag erhielt. Herrmann verwaltete die Aka-
demische Kriegshilfskasse fiir notleidende Kiinstler, die Mueller
dariiber hinaus - sowie auch Erich Heckel und Kirchner - im Laufe
des Jahres 1915 mit einer monatlichen Mietbeihilfe unterstiitzte.
Uberhaupt bot die Freie Secession als Verbund von Kiinstlern
und als Ausstellungsplattform Mueller ein wichtiges Netzwerk,
auf das er im Laufe der folgenden Kriegsjahre wiederholt zuriick-
griff. Im Februar 1916 verkaufte er auf der zweiten Ausstellung
der Freien Secession eines seiner zwei ausgestellten Gemdélde, 95 Otto Mueller, Ruhendes Mddchen, um 1914,
Ruhendes Mddchen, an den AEG-Besitzer und spéteren AuBen-  Leimfarbe auf Rupfen, 60x89,5cm, Privatsammlung
minister Walther Rathenau (1867-1922).¢ (Abb.95) Abgesehen FDC‘? Geméilde wurde im Februar 1916 auf der Ausstellung der
X K X g reien Secession in Berlin von Walther Rathenau erworben.
davon, dass er das Geld dringend bendtigte, um sich, seine Frau
Maria, Maschka genannt, und deren bei dem Ehepaar lebenden
Neffen zu erndhren, war der Verkauf an den prominenten Férde-
rer der Moderne, der im April 1915 von seiner Position als Leiter
der Kriegsrohstoffabteilung des Kriegsministeriums zuriickgetre-
ten war, ein Ritterschlag.

94 Otto Mueller (links) beim Schachspiel mit Alfred Faust in Russland (Ausschnitt), ca. 1917/18
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Die Einberufung: Belgien und Frankreich
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Als Mueller im Juli 1916 schlieBlich doch noch die Nachricht
seiner Einberufung ereilte, war er fast 42 Jahre alt. Der Kiinstler
wurde zu einem Zeitpunkt rekrutiert, als die anféingliche Kriegs-
begeisterung aufgrund des stagnierenden Stellungskrieges, der
betrdchtlichen Opferzahlen und der Entbehrungen im tdglichen
Leben einer zunehmenden Erniichterung gewichen war. Noch
dazu drohte ihm als Landsturmmann ohne militdrische Vorkennt-
nisse ein ungewisses Schicksal. Die Furcht vor ebendiesem hatte
Kirchner dazu bewogen, sich lieber freiwillig zur Artillerie zu
melden. Trotzdem soll Mueller das Angebot der S6hne Gerhart
Hauptmanns, sich fiir die Freistellung ihres Verwandten einzu-
setzen, mit der Begriindung abgelehnt haben, er wolle wie alle
anderen behandelt werden.” Auch bei ihm war das Gefiihl der
Solidaritdt mit den kdmpfenden Soldaten ein ausschlaggeben-
der Faktor fiir seine Bereitschaft, selbst in den Krieg zu ziehen.
Muellers Einberufung sprach sich schnell unter den Kollegen her-
um. Fiir Kirchner fligte sich diese unerfreuliche Neuigkeit in seine
Kritik am Krieg: , Ein guter ehrlicher Freund von mir gefallen. Miiller
ist eingezogen worden. So geht alles weg und der furchtbare Krieg
nimmt kein Ende. Und wenn man mit sehenden Augen in diese
Welt schaut, so muss man fragen, warum warum; wo doch immer
Kampf da ist und war, wozu noch diese grausame Brutalitdt.. .8
Fiir das erste halbe Jahr, von Juli 1916 bis Ende Januar 1917, war
Mueller - nach einer 14-tdgigen Vorbereitungszeit im Rekruten-
depot in K&In - als Armierungssoldat im belgischen Namur sta-
tioniert, das sich nicht unmittelbar an der Front befand und seit
Kriegsbeginn von deutschen Truppen besetzt war. (Abb.96) Wie ge-
nau seine Tatigkeit dort aussah, geht aus seiner Korrespondenz
nicht hervor. Maschka berichtete dem Berliner Malerkollegen
und Vorsitzenden der Freien Secession Herrmann, Mueller habe
»~Schwere Arbeit, vormittags exercieren, nachmittags Waille bauen,
sehr miide - er war auch krank, jetzt geht es wieder besser - er
schreibt wenig”? In Belgien sehnte sich Mueller nach seiner Frau,
die sich in Berlin mit der Anfertigung von Batikdecken fiir, wie
er schrieb, ,,Grunewaldprotze” liber Wasser zu halten versuchte
und unter anderem mit der Materialbeschaffung von Stoffen,
Leinen und Wolle beschdftigt war.'® Zudem hatte Maschka wah-
rend Muellers Abwesenheit mit der Organisation seiner Verkdufe
und mit dem Verschicken seiner Arbeiten fiir Ausstellungen zu tun.
Mueller versuchte iiber Instruktionen in seiner Feldpost, die Fdden
in der Hand zu halten. Dennoch war er resigniert wegen des ab-
rupten Bruchs mit dem Kiinstleralltag: ,Du siehst ich beschdftige
mich noch mit all dem gewesenen und wie gar nicht lange wird
es dauern und ich fiihle mich wieder ganz und gar aus dieser
meiner Welt herausgeworfen und Du allein schaltest und waltest
weiter”1"Wdhrend Mueller in Namur stationiert war, sehnte er
sich nach seinem Alltag in Berlin und sorgte sich im Verlauf des
Krieges - bis zu seiner Versetzung nach Berlin im Mdrz 1918 -
Dieses Photo schickte Miiller im Februar 1917 seiner Frau nach daru m, dass Maschka ohne seinen Beistand bei Bildverkdufen
Berlin. tibervorteilt werden kénnte oder ihre eigenen Batikarbeiten zu

96 Der Kursaal an der Meuse im belgischen Namur,
Feldpostkarte

In Namur war Mueller von Ende Juli 1916 bis Ende Januar 1917
stationiert.

97 Otto Mueller (rechts) mit zwei Kameraden im
belgischen Namur, Anfang 1917

glinstig verkaufen wiirde.!”? Am ersten Weihnachtsfeiertag des
Jahres 1916 schrieb er ihr aus Namur: ,Liebe Marka mein herz-
liebes Markalein, meine Gedanken sie fragen wie es Dir geht
und ich bin so traurig nicht bei Dir zu sein - die Weihnachtsnacht
war ich im Traum bei Dir, ich kam unverhofft und war die Nacht
bei Dir, gegen Morgen kriegt ich’s mit der Angst zu tun wie ich
unbemerkt nach hier zuriick kénnte, denn ich hatte keinen Urlaubs-
pabB, ich sagte mir, daBB muBB doch ein Traum sein, wie komme
ich zu Dir und litt groBe Qualen, so ein Knecht ist man geworden
-wie ich endlich wach war, muBte ich lange iiberlegen, was wahr
und was Schein war. Wie hast Du Weihnachten verbracht und wie
gehts Dir - ich wiinsche Dir alles Gute und daB bald Frieden sein
wird und wiinsche ein gutes neues Jahr.”®® In den folgenden Jahren
seiner Abwesenheit versuchte er in seinen Briefen, Maschka Vor-
schldge zu machen oder Anweisungen zu erteilen, was zu tun sei.
Er sorgte sich um ihre Gesundheit, vor allem im sogenannten
Steckriibenwinter von 1916/17, und lieB seiner Frau, wenn es mog-
lich war, Speck und andere Nahrungsmittel zukommen, die es
in Belgien noch eher gab als in Berlin. In diesen Monaten ent-
stand auch ein Photo mit zwei Kameraden, das er Maschka zu-
sandte.!* (Abb.97)
Anfang Februar 1917, mit dem Beginn der Vorbereitungen fiir eine
deutsche Offensive bei Verdun, musste sein Armierungsbataillon
Namur verlassen und wurde in die Ndhe der Front nach Frank-
reich versetzt, vermutlich, um beim Bau von Stellungen mitzu-
helfen. In seinem letzten Brief aus Namur informierte er Maschka
fur den Fall seines Todes, dass er eine Kriegsanleihe in Héhe
von 300 Mark auf ihren Namen gezeichnet hatte: ,,... daB3 das
Geld nicht verloren geht, wenn mir etwas zustoBen sollte.”** Nach
seiner Ankunft in Frankreich wechselte Mueller héufig seine Unter-
kunft. ,Wir reisen hin und her sind bald da bald dort* schrieb er
Mitte Februar 1917.16 Er wagte nicht, tber seine Erlebnisse und
Aufenthaltsorte Auskunft zu erteilen: ,Ich darf von hier nichts mit-
teilen.”17 So erkldrt es sich, dass er zwar lber seine eigene Situa-
tion klagte, aber seine Briefe keine weiteren Details zum Kriegs-
geschehen offenbaren. Es scheint, dass er sich viel strenger an
diese offiziellen Vorgaben hielt als seine Kollegen Karl Schmidt-
Rottluff und Max Pechstein, die teilweise ausfiihrlich Gber ihre
Erlebnisse und Lage berichteten. In den ersten Monaten des Jah-
res, bis in den Mdrz hinein, machten dem ohnehin krénklichen
Mueller die Kdlte und das regnerische Wetter zu schaffen. Bei
den langen Tagesmdrschen zog er sich eine Lungenentziindung
zu, sodass er zu Ostern in ein Feldlazarett eingewiesen wurde.
Fiir einige Tage litt er an hohem Fieber. Am 17. April wurde er be-
sinnungslos in ein groBes Reservelazarett verlegt, das in dem
ehemaligen Kamillianerkloster in Neuss am Rhein eingerichtet
worden war.18 (Abb.98) Er schrieb Maschka nach seiner Ankunft:
»--. ich hatte eine Lungenentziindung mit hohem Fieber, aber es
ist gliicklich voriibergegangen und bin auBer Gefahr; viel habe
ich wieder durchlebt.“®

OTTO MUELLER

98 Das Kamillianerkloster in Neuss am Rhein,
Feldpostkarte, 1916

Das Photo zeigt das als Lazarett genutzte Kloster mit dem
links angeschlossenen Kirchenbau. Zum Dank fiir die Pflege
schuf Mueller fiir die RGume zwei Heiligenbilder, die sich
nicht erhalten haben.
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99 Otto Mueller, Magdalena
Kallen, 1917, Ol auf Leinwand,

52 x40cm, Clemens-Sels-Museum,
Neuss (Dauerleihgabe)

Die beiden Portréts des biirgerlichen Ehe-
paars Kallen entstanden als Auftrags-
arbeiten wdhrend Muellers Lazarettauf-
enthalt zwischen Ende April und Mitte
Juni 1917. Magdalena Kallen arbeitete
ehrenamtlich im Lazarett. Die Pendants
illustrieren die maltechnische Bandbreite
des Kiinstlers. Fiir ,Brotarbeiten’ wie
diese - der Maler hoffte auf ein Honorar
von 800 Mark - wdhlte er eine natura-
listische Formensprache, die den Vorstel-
lungen des Ehepaars vermutlich eher
entsprach als sein sonstiger Stil.

100 Otto Mueller, Johann Peter
Hubert Kallen, 1917, Ol auf Lein-
wand, 52 x41 cm, Clemens-Sels-
Museum, Neuss (Dauerleihgabe)

Das Portrat des Brauereibesitzers Kallen
kostete Mueller viel Zeit und Miihe.
Nach zahlreichen Sitzungen und mehr-
fachen Uberarbeitungen beendete

er die Arbeit erst kurz vor Ende seines
Lazarettaufenthalts.

Der Lazarettaufenthalt in Neuss

In den knapp drei Monaten im Kamillianerkloster war Mueller
dankbar, gut versorgt zu werden und endlich nicht mehr unter
Ungeziefer leiden zu miissen, ,was [ihn] halb aufgefressen hat-
te“20 Doch mit der Besserung seines Gesundheitszustandes fiihl-
te er sich, wie er Ende April schrieb, ,eingesperrt“? Zu Pfingsten
klagte er: ... mir geht es sonst leidlich, schén ist es nicht wie ein
Gefangener hier zu sein; ich leide sehr, daB ich nicht Freiheit hab.”?2
In einem Brief vom Frithjahr 1917 skizzierte er sich in Lazarett-
bekleidung auf einer Bank vor dem Kloster, mit einem Affchen
im Baum. (Abb.110)
Der Aufenthalt in Neuss ermdglichte es Mueller erstmals seit sei-
ner Einberufung - trotz seiner geschwdchten Konstitution -, Bild-
verkdufe und Ausstellungsbeteiligungen zu organisieren und Zeit
zum kiinstlerischen Schaffen zu finden. Ende April kontaktierte
ihn ein Herr aus Diisseldorf, vermutlich der Rechtsanwalt und
Kunstsammler Johannes Geller (1873-1954), der eines seiner Ge-
mdlde erwerben wollte.?* Mueller bat Maschka umgehend, den
Versand von fiinf Werken in zwei Kisten als Eilgut mit der Ber-
liner Spedition Knauer zu veranlassen. Er figte hinzu: ... fehlen
Dir Kisten, so laB dieselben von Knauer verpacken und er [der
Spediteur Knauer] soll Dir Kisten dazu borgen; es ist gleich was
daB kostet-ich denke 1000 M. zu bekommen.”?* Wahrend sei-
nes Aufenthalts im Lazarett lernte er zudem eine Reihe von For-
derern kennen, die ihn mit Portréts beauftragten. Da war zum
einen Magdalena (,Helene') Kallen, die ehrenamtlich im Laza-
rett als Schwester die Patienten pflegte und mit dem Brauerei-
besitzer Johann Peter Hubert Kallen verheiratet war. 800 Mark
erhielt Mueller fiir seine zwei kleinen Portrdts des Ehepaars.
(Abb.99 und 100) Er hoffte, sich zukiinftig durch solche Auftrags-
arbeiten, die in ihrem naturalistischen Stil rein gar nichts mit
seinen Figurenbildern gemein hatten, seinen bescheidenen Sold
aufstocken zu kdnnen. In Neuss portrdtierte er auBerdem zwei
wohlhabende Damen. Eine davon war Sibylla Goerger, die bei
Mueller auch ein Bild ihrer beiden kleinen Téchter Helga und
Eva bestellte. (Abb.101) Uber seine Auftriige berichtete er: ... ich
bin hier viel in Arbeit; zeichne eine Dame, wofiir ich 300 M. be-
komme; von einer anderen Dame [Sibylla Goerger] zeichne ich
zwei Kinder fiir 100 M., die soll ich spdter als Bild malen; dann
zeichne ich noch einen Herrn auch fiir 100 M., fiir 50 M. einen
kleinen Jungen von einem Kameraden von hier, und es wird viel-
leicht noch mehr dazu kommen.”%3
Sibylla Goerger war die Frau des Amtsrichters Franz Goerger.
Als Griindungsmitglied der Gesellschaft zur Férderung Deutscher
Kunst des 20. Jahrhunderts engagierte sich Goerger zusammen
mit seiner Frau fir die Stdrkung der modernen Kunst. Der Laza-
rettinsasse Mueller muss den Neusser Kunstfreunden hochwill-
kommen gewesen sein. Der junge Verein wurde erst im Kriegs-
jahr 1915 gegriindet und hatte es sich zum Ziel gesetzt, die
~Empfédnglichkeit”fir moderne Kunst zu stdrken. Seine Mitglieder
verpflichteten sich, mit ihrem Jahresbeitrag von 500 Mark zeit-

gendssische Werke zu erwerben, die in ihrem Besitz verbleiben
durften. Neben Goerger waren einige prominente Férderer der
Moderne im Rheinland vertreten: Josef Feinhals (1867-1947),
Rudolf Ibach (1873-1940), Hans Koch (1881-1952), Edwin Suer-
mondt (1883-1923) sowie der bereits erwdhnte Neusser Rechts-
anwalt Johannes Geller, der Mueller durch Sibylla Goerger vor-
gestellt wurde und der im Frithjahr drei Gemdlde aus dem Jahr
1916, eine Version vom Ruhenden Mddchen und zwei Figuren-
bilder mit Badenden, erwarb. Anfang Juni arbeitete Mueller noch
immer an dem Portrdtauftragen: ,Ich arbeite jetzt viel an meinen
Portraits um, damit fertig zu sein.”?¢ Im Februar 1917 hatte er da-
von getrdumt, die Karriere als moderner Kiinstler mithilfe solcher
Auftrdge zu finanzieren und Maschka geschrieben: ,/ch werde
viel Geld verdienen mit Portrait malen.”? Diese Hoffnung schien
sich dank des Neusser Kreises von Kunstfreunden zu erfiillen.

Am 10. und 11. Juni 1917 fuhr Mueller ins nahe gelegene Diissel-
dorf, um sich mit seinen Kollegen Oskar Moll (1875-1947) und
Curt Herrmann zu treffen, einem Vorstandsmitglied und dem Vor-
sitzenden der Freien Secession, und bei der Hdngung seiner fiinf
eingereichten Gemdlde im Kunstpalast Disseldorf zugegen zu
sein.?? Am 16. Juni er6ffnete die GroBe Berliner Kunstausstellung,
die aufgrund der militdrischen Nutzung ihres reguldren Ausstel-
lungsgebdudes am Lehrter Bahnhof in Berlin, am Rhein gastierte.
Fiir Mueller war die Schau ein beachtlicher Erfolg. Vor Ausstel-
lungsbeginn waren bereits drei seiner Gemdlde verkauft, sodass
er seinen Kiinstlerfreund Herrmann, der-obwohl sein eigener
Stil eher dem Neoimpressionismus verhaftet war - selbst etwas
von Mueller erwerben wollte, enttduschen musste: ,,Herrmann
wollte auch gern eines von mir, die Badenden in dem blauen
Wasser, es war aber schon weg, und hofft, daB3 ich etwas dhnliches
in der Giite wieder mal haben werde.”3° Bei seinem Zusammen-
treffen mit Moll erfuhr er, dass der Einsendeschluss fiir die dritte
Ausstellung der Freien Secessionin Berlin unmittelbar bevorstand.3!
Mueller instruierte daraufhin seine Frau in Berlin: ,Bilder miiBten
eingeliefert sein bis 15. - also sende mein Selbstportrait-streiche
vorher den Rahmen noch schwarz aber nimm das Bild heraus, daf3
es nicht volltropft-sodann kidme das groBe Bild die Badenden;
ein Rahmen miiBte darum gemacht werden oder wenn es geht
auf den etwas kleineren Keilrahmen, wo das andere darauf ist, um-
gespannt werden, dann brauchte nicht erst ein Rahmen besorgt
werden, sondern nur die kleinen Leisten darauf genagelt- diesel-
ben mit Goldbronze gestrichen und das (ibrige blauschwarz - ein
drittes schicke ich von hier an die Secession.”3?

In demselben Brief berichtete er iiber seine Arbeit an zwei Hei-
ligenbildern fiir das Kloster in Neuss, die er aus Dankbarkeit fiir
die Pflege dort schuf. Vermutlich handelte es sich um Fresken, die

er Anfang Mai fiir die Klosterkapelle malte.3® Trotz der Vorbe-
reitungen fiir die Diisseldorfer Ausstellung gelang es ihm, bis
Mitte Juni die Arbeit an den Portrdts abzuschlieBen, wovon er
sich hohe Erl6se versprach: ... so daB ich viel Geld mitbringe
oder schicke”3* Wdahrend des sich anschlieBenden Genesungs-
urlaubes entstand unter Umsténden sein Portrdt als Landsturm-

OTTO MUELLER

Goerger, 1917, Mischtechnik (Aqua-
rell, Farbkreiden und Tusche iiber
Bleistift) auf Velin, 70,4 x50,5cm,
Privatbesitz

Dies ist die zweite Fassung des Portrdits,
mit dem Mueller von der Mutter der
beiden Mddchen beauftragt worden war.
Die dem hier gezeigten Bildnis sehr
dhnliche erste Version wurde vom Kiinst-
ler verworfen, hat sich aber ebenfalls
erhalten.
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mann Otto Mueller in Uniform mit Maske im Hintergrund.(Abb.102)
Die Darstellung des ldssig ausgestreckten Kiinstlers mit einer
Pfeife in der linken Hand lasst-anders als Kirchners Selbstbildnis
als Soldat-keinerlei persénliche Stellungnahme erkennen, abge-
sehen davon, dass offizielle Darstellungen in férmlicherer Pose
gemalt worden wdren. Inspiriert von Muellers Selbstbildnis schuf
Kirchner einen Farbholzschnitt, der den liegenden Mueller in Ghn-
licher Pose in einer Uniform, aber ohne Miitze und Pfeife, zeigt.
(Abb. 103)

In diesem Sommer hegte Mueller zundchst die Hoffnung, auf-
grund seiner durch die Lungenentziindung geschwdchten Kon-
stitution freigestellt zu werden. Doch statt der ersehnten Entlas-
sung wurde er Ende Juli in einer sogenannten Genesungskompa-
gnie in Urdingen bei Krefeld auf den néchsten Einsatz vorbereitet.
Insgesamt war der Drill von fiinf Uhr morgens bis sieben Uhr
abends fiir den gesundheitlich angeschlagenen Mueller zer-
miirbend. Ende August versuchte er, liber den Kunsthdndler Paul
Cassirer, der allerdings selbst aufgrund seiner drohenden Ein-
berufung in die neutrale Schweiz gefliichtet war, und mithilfe von
Harry Graf Kessler (1868-1937) eine ,, Reklamation nach Briissel”
zu schicken, eventuell, um Mueller fiir den Berliner Kunstbetrieb
als unabkémmlich zu erkldren.®® Maschka gegeniiber formu-
lierte er seine geheime Hoffnung: ,Hoffentlich geht der Krieg
bald zu Ende; wie soll man das auf die Dauer aushalten.”36

Stationierung an der Ostfront

Doch kam es fiir Mueller anders als erhofft. Schon Mitte Septem-
ber 1917 erfolgte sein Abtransport nach Russland, wo er der Land-
sturm-Infanterie angehdorte. Fiir den Kiinstler begann eine harte

Zeit. Zusdtzlich belastete ihn die mangelnde Riickmeldung seiner
Frau, die an psychischen Problemen litt und fiir seine Lage wenig

Verstdndnis aufbrachte. In einem undatierten Brief an Maschka

klagte er: ,Ich halte das nicht aus - mein Leben ist zu fiirchterlich,
Du weiBt nicht, was ich zu leiden und zu dulden habe; mich ekelt
hier alles, die Menschen, das Essen, und den ganzen Tag mit der
Flinte rumzulaufen, abends mit Menschen zusammengepfercht in

einer Bude, wo ich mit dem Kopf an die Decke stoBe; keine Ruhe

vor dem Gequatsche der Menschen - und bekomme ich nun nie-
mals Liebes und Erfreuliches, das ist zum Wahnsinnigwerden - ich

kann Dir keinen Vorwurf machen, Deine Nervenzerriittung bringt
das mit sich...”37

Dennoch belegen seine Briefe, dass er durchaus Gelegenheit zur
kinstlerischen Arbeit hatte. Vor allem versuchte er weiterhin, seine

Angelegenheiten in Deutschland zu steuern. Kurz nach seiner
Ankunft in Russland instruierte er Maschka, die noch ausste-
henden Betrdge fiir Bilderverkdufe einzufordern und um die

Riicksendung seiner Leihgaben aus der Galerie Cassirer und aus

dem Disseldorfer Kunstpalast zu bitten. Maschka sollte von Rosa

Schapire (1874-1954) noch 40 Mark fiir die Lithographie Figu-
ren im Freien erhalten, 520 Mark von der Freien Secession (ver-
mutlich fiir das an Rathenau verkaufte Bild) sowie 500 Mark

OTTO MUELLER
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102 Otto Mueller, Landsturmmann Otto Mueller in Uniform mit Maske
im Hintergrund, um 1917, Mischtechnik auf Malkarton, MaBe und
Verbleib unbekannt

Das Gemdlde wurde - vermutlich noch wéhrend des Krieges - von Emy Frisch, der
spdteren Frau Karl Schmidt-Rottluffs aufgenommen, die auch fiir alle anderen ehemali-
gen Briicke-Kiinstler Bilder und andere Werke photographierte. Die Aufnahme blieb
im Besitz von Maschka Mueller, die auf der Riickseite kommentierte: ,Otto Mueller als
Soldat / 1917 Gemdlde ... wurde vernichtet von ihm selbst.”

103 Ernst Ludwig Kirchner, Otto Mueller, undatiert (ca. 1917),
Farbholzschnitt, 29 x54,7 cm, Privatbesitz

Mueller ist auch auf Kirchners Holzschnitt in seiner Uniformjacke dargestellt. Es
handelt sich anscheinend um eine - der Technik gemdBe - seitenverkehrte Variation
von Muellers Selbstbildnis als Soldat, das Kirchner wohl als Vorlage gedient hat.
Mit dem Bildnis driickte er dem eingezogenen Kollegen, den er sehr schétzte, seine
Verbundenheit aus.
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104 Otto Mueller, Russisches Bauernhaus mit drei
weiblichen Figuren, September 1917 bis Marz 1918,
Leim- und Temperafarben auf gelblicher Malpappe,
48,5 x64 cm, Lehmbruck Museum, Duisburg

Dies ist die einzige erhaltene der in Russland entstandenen
Arbeiten. Die Materialien hierfiir sandte ihm seine Frau Maschka
aus Berlin zu.

vom Kunsthdndler I.B. Neumann fiir ein Gemdlde. AuBerdem
sollte sie einige Lithographien zu einem Preis von 30 Mark das
Blatt an Carl Hagemann schicken.3® Wie seine Kollegen war
auch Mueller darauf angewiesen, dass seine Frau die geschdft-
liche Seite des Kiinstlerdaseins tibernahm. Auch bei Heckel, Pech-
stein und Kirchner waren die Ehefrauen Siddi, Lotte und Erna
dafiir zustdndig.
Im Oktober bat Mueller seine Frau, Kiinstlermaterialien-neben
Papier ein Tuschkasten, Olstifte und Kreide -an die polnisch-ukra-
inische Grenze zu schicken. Eventuell entstanden in dieser Zeit
seine Kartons mit russischen Szenen, von denen sich nur ein ein-
ziger erhalten hat. (Abb.104) Am 2. November sagte er dem Leip-
ziger Kurt-Wolff-Verlag zu, die Bebilderung einer neuen Novelle
von Max Brod (1884-1964), Aus einer Ndhschule (1917), und
einer Neuauflage des 1799 zuerst erschienenen Romans Lucinde
von Friedrich Schlegel (1772-1829) zu ibernehmen. Seine Ent-
wiirfe fiir die Brod-Novelle haben sich im Original erhalten, doch
waren die lllustrationen nicht in der Publikation enthalten. Aus
welchen Griinden der Abdruck scheiterte, ist unbekannt. (Abb. 105)
Maschka schrieb er tiber den Auftrag: ,Ich habe sofort geschrie-
ben, daB ich gern fiir ihn [Kurt Wolff] arbeite und hier die Zeit da-
zu hétte.”? Im selben Brief teilte er mit, dass er eine weiBe Katze
habe, die ihm die vielen Ratten und Mduse in seiner Behau-
sung wegfing.® In den kommenden Wintermonaten versorgte er
Maschka regelmdBig mit Lebensmitteln, die er als Rationen fiir
sich erhielt und in Feldpostpaketen an seine hungernde Frau nach
Berlin weiterleitete. Er erwdhnte in seinen Briefen Speck, Hafer-
flocken oder Kunsthonig, etwas spdter auch Olsardinen, Kése
und Honigkuchen. Die Nahrungsmittel brachte er in einstiindigen
FuBmdrschen zum Bahnhof, auch in der Hoffnung, sich somit fiir
ihre umfangreichen Hilfeleistungen zu revanchieren: ... ich trage
die Kiste eine Stunde weit auf den Bahnhof in groBer Kdlte, alles
Dir zu Liebe - darum sei nicht ungehalten (iber die Arbeit, die ich
Dir verursache, denn wenn ich ausstelle, tu ich es nur deinetwegen;
ich wiirde mich sonst wahrlich um nichts kiimmern.”* Der Winter
in Russland war fiir Mueller hart und entbehrungsreich. Zu Weih-
nachten schrieb er Maschka einen Brief, der seiner Friedens-
sehnsucht-so sein handschriftlicher Untertitel der kleinen Zeich-
nung - Ausdruck gab. (Abb.106) In dem Weihnachtsbrief machte
er sich und seiner Frau Hoffnung, dass sich mit seiner Riickkehr
nach Kriegsende auch ihre materielle Situation verbessern wiirde:
,...wenn ich erst da bin, verdiene ich sehr viel Geld.”*2 Er berich-
tete ferner:,,... mir geht es soweit gut, arbeite fiir den Verlag. Ich
habe auch hier zwei sehr nette Menschen kennen gelernt. Einen
jungen Arzt, mit dem ich jeden Tag zusammen bin, und einen
Unteroffizier, der mich auch dem Namen nach kannte; er ist ein
geistreicher feiner Mensch und auf dem Gebiet der Kunst sehr
bewandert; er kennt auch [Hans] Arp, denn er ist selbst Elsdsser.
Und so fiihl ich mich nicht mehr so einsam.”%
Trotz der eigenen Misere ermutigten ihn die Erfolge seiner Kunst
an der Heimatfront und die Auftrdge vom Kurt-Wolff-Verlag,
optimistisch in die Zukunft zu sehen. Zu Silvester 1917 berichtete

er Maschka sogar, dass er vor Ort Portrats male: ,Geld brauchst
Du mir keines mehr schicken; ich male hier Portraits, die ich mir
bezahlen lasse; wenn ich auch nicht viel dafiir bekommen kann, so

reicht es doch fiir meine Nebenausgaben.”* Die Bildnisse haben

sich nicht erhalten. Allerdings war er bald so renommiert, dass

er gebeten wurde, ,zur Kaisergeburtstagsfeier der Kompagnie”
am 27. Januar 1918 ein Portrét von Kaiser Wilhelm zu malen. An-
geblich soll Mueller geantwortet haben: ,, Herr Hauptmann, wenn

ich Kaiser Wilhelm malen muB3, werden Sie mich wegen Majestdts-
beleidigung einsperren!”** Wie sehr diese Anekdote nachtrég-
lich ausgeschmiickt wurde, ist ungewiss. Der Kern der Geschichte

klingt plausibel. Vor allem aber arbeitete er an den lllustrationen

fiir den Leipziger Verlag. Als Motiv-Vorlagen fiir seine Graphiken

erbat er sich wiederholt Aktphotos von Maschka und ihrem 16-
jahrigen Neffen Eugen Mayerhofer, der in ihrem gemeinsamen

Haushalt lebte. Es war allerdings nicht einfach, seine Vorstellun-
gen zu erfiillen, wie aus einem Brief von Anfang des Jahres 1918

hervorgeht: ... erhielt heut den 7Jan. Deinen Brief mit den Photos.
Von Eugen die sind nicht gut, zu wenig belichtet und nicht genau

eingestellt; schade, vielleicht gelingen noch andere besser; ich

brauchte sitzende stehende knieende ..."%

Mueller empfand seine kiinstlerischen Aktivitéten - sowohl die

Organisation von Bildverkdufen iber Maschka in Berlin als auch

die eigene Arbeit - als duBerst krdftezehrend, und sehnte sich,
moglichst bald nach Berlin zuriickzukehren.#” In einem Brief an

Maschka schrieb er, dass sein Lager ,,aus Brettern und Lumpen”
bestehe und dass die ,,Bude” in der er hause, stinke: ,,... so muf3

ich mein Leben fristen.”%8 Seine Berichte zeugen von Einsamkeit

und zunehmender Verzweiflung: ,Mir ist jetzt alles egal, ich wer-
de meine Leiden weiter leben, mehr wie kaputt gehen, seelisch

und kérperlich, kann ich nicht.”* Ein etwas anderes Bild gibt ein

Photo beim Schachspiel mit Kameraden, das in Russland ent-
stand, wobei die an die Wand gepinnten Kunstreproduktionen

und die mit einer Decke verhdngten Tiir auf ein Provisorium schlie-
Ben lassen. (Abb.107)

Zu Beginn des Jahres 1918 musste Mueller die Baracken eines

Feldlazaretts bewachen, in denen an Fleckfieber (auch als,Kriegs-
pest’ bekannt) erkrankte russische Kriegsgefangene unterge-
bracht waren. Im Januar 1918 versuchte er erneut, eine Freistel-
lung zu erwirken. Er hoffte, mithilfe seiner Frau und seinen Ber-
liner Bekannten von der Freien Secession - vor allem Herrmann,
aber auch Emil Orlik (1870-1932), August Gaul (1869-1921) und

der Kunsthdndler Cassirer-ein ,,Gesuch um Versetzung nach Ber-
lin als Zeichner fiir die Luftschiffabteilung” auf den Weg zu brin-
gen, mit der Begriindung, dass Maschka , nervenleidend” sei und

seine Hilfe ,in wirtschaftlicher Lage notwendig” brauche, da sie

selbst nichts verdienen kénne.® Er wies Maschka Anfang Januar

an:,...sich an das Polizei Prdsidium zu wenden wie Du schriebst,
wadre der reinste Unsinn. Sollte [Curt] Herrmann verreist sein, gehe

zu [Paul] Cassirer, und wenn der nicht da, zu [Emil] Orlik, aber
Eile tut not.”5' Zwei Wochen spdter schrieb er nochmals ausfiihr-
lich mit Instruktionen. Sein Versuch einer Versetzung zur Luft-

OTTO MUELLER

AUS EINER NAHSCHULE.

VenN

MAX BROD.

KUuRTWOLPF VERLAG- LEIPZIG

105 Otto Mueller, Umschlag-
entwurf fiir Max Brods Novelle
Aus einer Néhschule, Ende 1917/
Anfang 1918, Tuschfeder, 22 x15cm,
Privatbesitz

Die Novelle sollte 1918 im Leipziger Kurt-

Wolff-Verlag mit lllustrationen Muellers
veroffentlicht werden. Mueller schuf fiinf
Kreidezeichnungen und die hier ge-

zeigte Umschlaggestaltung in Tuschfeder.

Warum der Auftrag nicht zustande kam
und die Novelle ohne Muellers Bebilde-
rung publiziert wurde, ist unbekannt.
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106 Otto Mueller, Friedenssehnsucht, Zeichnung in einem Brief an
Maschka, 26.12.1917, Tuschfeder und farbige Kreide auf Papier,
13,5x21cm, Privatbesitz

Die Federzeichnung zeigt Mueller im Moment seiner Riickkehr aus dem Krieg.

Sein Gewehr ist rechts in die Ecke gestellt, wihrend er - noch in Uniform -
seine unbekleidete Frau Maschka umarmt.

schiffabteilung war von der Annahme motiviert, das dort eine
schnelle Entscheidung getroffen wiirde: ,,... wende Dich an die
Luftschiffabteilung, denn von da wiirde ich am schnellsten rekla-
miert werden kénnen oder besser gesagt versetzt, wihrend das
andere viele Wochen dauert und nicht so aussichtsvoll ist. Auch
wende Dich an Herrmann oder sag es [Oskar] Moll, die sollen
ein Gesuch aufsetzen mit Unterschriften von [August] Gaul, [Emil]
Orlik u.s.w.; auch wenn Du schon geschrieben hast, es schadet
nicht, wenn die es noch einmal tun-ach wie wiird ich mich freu-
en wenn ich bei Dir wieder sein kénnte. Auch muBB im Gesuch an-
gegeben werden, daB ich seit Juli 1916 an der Front bin. Wenigs-
tens ist es gut.” 52

Anfang Februar 1918 fiirchtete er, dass durch eine Verschleppung
das Anliegen ganz und gar scheitern kénne und riet Maschka,
eine Bescheinigung ihres Arztes beizulegen, dass sie ,nervenlei-
dend”sei.’®* Wie auch in dieser Angelegenheit gab es in der Kor-
respondenz zwischen Mueller und Maschka regelmdBige Vor-
wiirfe von Seiten Maschkas und Frustrationsbekundungen von
Mueller. Er fiihlte sich unverstanden und seine Bemiihungen nicht
gewiirdigt, wie er beispielsweise Ende Januar schrieb: ,,Deine Vor-
wiirfe treffen mich immer ganz unschuldig, ich kann doch nicht
mit einem Beine hier und mit dem anderen in Berlin stehen-ich
hatte Dir doch geschrieben und Dich gebeten zu fragen, wo der
Mensch, der die Bilder am Kurfiirstendamm ausgestellt, [diese]
herhat, aber keine Antwort - als wenn ich das weil3e Papier frage -
und dann nimmst Du an, ich kiimmere mich um nichts, daB sind
doch wichtige Sachen, wenn ich danach frage ...”%*

Mueller hoffte, die Dinge bei seinem nédchsten Aufenthalt in Ber-
lin selbst regeln zu kénnen, schrieb aber Mitte Februar 1918:
,Urlaub zu bekommen ist immer sehr schwer und Du kannst Dir
doch denken, daB ich nicht einen Tag zégern wiirde um abzufah-
ren und alles sodann in Ordnung zu bringen.”*® Nicht zuletzt dank
Maschkas Hilfe gelang es ihm immerhin, im Februar seine erste
Einzelausstellung im Nassauischen Kunstverein in Wiesbaden zu
organisieren. Die 25 ausgestellten Gemdlde stammten gréBten-
teils aus seinem Atelier, darunter wohl auch 4 Bilder auf Karton,
die in Russland entstanden waren. 5 weitere Werke sollten aus
Dresden geschickt werden und 2 aus Diisseldorf.¢ Kurz vor Aus-
stellungsbeginn veranlasste Mueller liber Maschka, die Leihga-
ben von Emy Frisch, der spéteren Frau Karl Schmidt-Rottluffs,
photographieren zu lassen: ,,... bitte laB die Bilder von der Frisch
alle photographieren; es ist viel Wert, ich brauche sie zu Publika-
tionen, denn sind sie erst verkauft, lGBt sich dies schwer machen -
und ich werde in Wiesbaden verkaufen.”*” In diesen Monaten,
anldsslich der Wiesbadener Ausstellung, hatte der Kunstkritiker
Paul Westheim im Maiheft seiner neuen Zeitschrift Das Kunstblatt
einen einfiihlsamen Artikel Giber Muellers Werk mit elf Abbildun-
gen publiziert, in dem er abschlieBend die Schau im Nassau-
ischen Kunstverein erwdhnte und den Wunsch einer angemes-
senen Einzelausstellung formulierte: , Es ist zuzugeben, daB es fast
unmdglich ist, auf den groBen Ausstellungen, auf denen es bis-
lang Gelegenheit gab, einmal ein paar Bilder von Otto Mueller

OTTO MUELLER

107 Otto Mueller (links) beim Schachspiel mit Alfred
Faust (Mitte) und einem unbekannten Kameraden in
Russland, ca. 1917/18

Mueller tragt die Kennung VII 63 des 1. Landsturm-Infanterie-
Bataillons Wesel VII 63.
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108 Otto Mueller, Stehender
Knabe und zwei Mddchen 11, 1917,
Lithographie, 32,2 x25cm,
Briicke-Museum, Berlin

Auch wdhrend der Kriegsjahre blieben
Akte inmitten der Natur das Leitmotiv
von Muellers Kunst, sowohl in der Graphik
als auch in den Gemadélden. Seine Frau
Maschka und ihr Neffe Eugen dienten
ihm oftmals als Modelle und er erbat
sich in ihrer Abwesenheit Photos der
beiden als Vorlagen.

109 Otto Mueller, Schiitzengraben/
Krieg, o. Datum (ca. 1918),
Lithographie, 43,3 x32,6 cm,
Privatbesitz

Dieser Blick in einen Schiitzengraben mit
der Darstellung menschlicher Leich-
name und dem herrenlosen Helm rechts
unten stellt einen krassen Gegensatz zu
Muellers arkadischen Figurenbildern dar.
Es ist kein anderes vergleichbares Blatt
bekannt.

zu sehen, in das rechte Verhdltnis zu dieser Kunst zu gelangen. ...
Eine Einzelausstellung aber - abgesehen von einer kleinen Schau,
die der Nassauische Kunstverein in Wiesbaden gewagt hat, wah-
rend diese Zeilen in Druck gehen -, die einmal die Essenz eines
solchen abseitigen Schaffens darbéte, ist diesem immerhin nicht
mehr ganz jungen Maler bisher nicht beschieden gewesen.”?8
Schon Anfang 1918, kurz vor der Er6ffnung der Wiesbadener Aus-
stellung, hatte Mueller angekiindigt, in Zukunft nur noch alleine
auszustellen. Er schrieb an Maschka: ,,... was das ausstellen an-
belangt hast Du recht, ich werde mich nirgends mehr beteiligen
und immer fiir mich allein ausstellen.”®® Doch erst im April 1919
fand die von Westheim geforderte und von Mueller ersehnte um-
fangreiche Einzelausstellung statt, in den Rdumen der Berliner
Galerie Cassirer. Im Vergleich zu den anderen (ehemaligen) Briicke-
Kiinstlern erfuhr Mueller diese Art von Wiirdigung mit einiger
Verspdtung. Doch war sein Selbstbewusstsein im letzten Kriegs-
jahr durch die zahlreichen Bildverkdufe und die vermehrte 6ffent-
liche Aufmerksamkeit gestiegen. Fiir seine Gemdlde verlangte er
vom Leverkusener Sammler Hagemann inzwischen 1600 Mark.
Als Begriindung fiir die gestiegenen Preise - im Lazarett in Neuss
hatte er seine Preise noch mit 1000 Mark angesetzt -fiihrte er
an, dass er nicht viel Neues geschaffen habe, ,feils wegen der
Zeit, teils weil ich keine Leinwand mehr habe*”.$® Tatséchlich hatte
er zu diesem Zeitpunkt aber auch das verstdrkte Interesse an
seinen Bildern registriert, das eng an eine gesteigerte Nachfrage
nach der Kunst der Expressionisten auf dem Kunstmarkt gekop-
pelt war.$' Das meiste, was Muellerin den Jahren des Krieges
schuf, fligt sich nahtlos in sein CEuvre ein. Darstellungen von
Akten inmitten der Natur sind weiterhin das Leitmotiv seiner Ge-
mdlde und Graphiken. (Abb.108) Nur die Kartons mit russischen
Bauernhdusern und eine undatierte Lithographie mit der Dar-
stellung eines Schiitzengrabens stellen einen direkteren Bezug
zu seinen Erlebnissen wahrend des Krieges her.62 (Abb.109) Uber
die dsthetische Abwendung Muellers vom Erlebten duBerte sich
Lothar-Giinther Buchheim (1918-2007) Anfang der 1960er-Jahre:
+Widhrend andere Maler sich immer wieder bemiihten, der Gewalt
der Kriegserlebnisse mit ihren kiinstlerischen Ausdrucksmitteln
Herr zu werden, und unter dem Aufprall der Visionen - wie Max
Beckmann - ihre bisherige Art iiberwanden und zu einer neuen
expressiven Sprache fanden, hinterlie3 das Frontgeschehen in Otto
Muellers Malerei kaum Spuren. Seine Malweise dnderte sich wdéh-
rend der Kriegsjahre iiberhaupt nicht. Eine Kriegsszene kommt
als Motiv nur ein einziges Mal in einer Lithographie vor. Dieser
,Schiitzengraben’... erscheint fremd im Werk Otto Muellers; die
Ausdrucksmittel wirken wie entliehen, sie lassen an dhnliche gra-
phische Bldtter aus der Kriegszeit Beckmanns denken.”¢3
Dieses nachtrdglich gefdllte Urteil muss insofern etwas einge-
schrankt werden, als viele der in Russland entstandenen Werke
Muellers verloren gegangen und damit génzlich unbekannt ge-
blieben sind. Ein Brief an Maschka legt nahe, dass der Maler an
der Ostfront viel skizziert hat. Seine vor Ort entstandenen Arbei-
ten hatten fiir ihn eine groBe persdnliche Bedeutung. Er schrieb

Anfang Mdrz nach Berlin: ,,... leid tut es mir, daB Du meine Stu-
dien, die ich hier in RuBland gemacht hatte, weggeschickt hast,
und muB sie zurlickerbitten, denn ich brauche sie dann notwen-
dig; ich sagte doch damals, daB3 dieselben unverkdéuflich sind, aber
ich hoffe, sie sind bis dahin wieder zuriick; ich werde selbst auch
hinschreiben - aber auch Du muBt es unbedingt tun. Denn es wdre
ein groBer Verlust.”¢* Mueller erbat sich die Skizzen vermutlich
zuriick, um diese als Grundlage fiir neue Gemdlde zu nutzen.
Einige der Skizzen dienten wahrscheinlich als Vorlagen fiir seine
Gemdlde, die im Laufe des Jahres 1918 entstanden. Der Verbleib
der in Russland entstandenen Arbeiten ist allerdings ungeklart.

Riickkehr nach Berlin

SchlieBlich gelang es Mueller, von der Front abgezogen zu wer-
den. Am 18. Mdrz 1918 kehrte er gliicklich nach Berlin zuriick,
wohin er, wie erhofft, als Zeichner zur Luftschiffabteilung versetzt
worden war. In seiner freien Zeit schuf er einige Lithographien
und berichtete in einem Brief an Hagemann iiber seine neue
Lage: ... ich bin jetzt hier in der Inspektion als Zeichner und
beschdftigt von 9-%2 6 am Tag, habe aber dadurch doch Gele-
genheit, etwas fiir mich zu arbeiten - Dienstag muB ich auf einige
Zeit ins Lazarett, ich bin ziemlich kaputt und leide sehr an Magen-
nerven, habe oft groBe Schmerzen ...

Ende Juli 1918 hegte er die Hoffnung, zu Gerhart Hauptmanns
Sohn Klaus (1889-1967) nach Saarbriicken berufen zu werden,
der ihm als Ballonfiihrer die Freiheit gewdhren wiirde, kiinstle-
risch zu arbeiten. Doch schon einige Monate spdter stellte sich
heraus, dass die Bemiihungen um eine geschiitzte Position nicht
mehr n6tig waren. Mueller erlebte das Kriegsende in Berlin und
nahm gemeinsam mit Pechstein am 3. Dezember an der ersten
Versammlung der jiingst gegriindeten Novembergruppe teil. An-
I@sslich seiner ersten groBen Einzelausstellung bei Paul Cassirer
im April und Mai des Jahres 1919 war bezeichnend, dass unter
den 37 ausgestellten Gemdlden die gréBte Anzahl der Werke -
17 an der Zahl-im Laufe des vorherigen Jahres in Berlin entstan-
den waren. Die Werke Russische Landschaft | und I/ sowie Russi-
sches Mddchenpaar, die vermutlich auf der Grundlage von Skiz-
zen aus Russland entstanden, waren im Katalog abgebildet.¢6
Aus den Jahren 1915 und 1916 war in der Ausstellung nur jeweils
ein Werk aus dem Essener Folkwang-Museum ausgestellt, und
von 1917 hatte er-unter anderem auch aufgrund von Leinwand-
mangel-gar keines vorzuweisen. Dies deckt sich mit seinen Aus-
kiinften in Briefen an den Sammler Hagemann und an Maschka.
Mit seiner Riickkehr in den kiinstlerischen Alltag begann eine
neue intensive Phase des Schaffens, die sich stilistisch und moti-
visch jedoch kaum von seinen Arbeiten der Vorkriegszeit unter-
schied.
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110 Otto Mueller, Selbstbildnis in Lazarett-Bekleidung, 1917, Aquarell,
32x26 cm, Verbleib unbekannt

Dies ist eine von zwei skizzenhaften Darstellungen des Kiinstlers auf einer Bank in der
lippigen Vegetation des Klostergartens, die im Mai oder Juni entstanden. Das Blatt
ist handschriftlich untertitelt: ,im Lazarett Kamillianerkloster".
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111 Emil Nolde, Photoportrdt des Kiinstlers, 1919, Nolde Stiftung Seebiill

EMIL NOLDE

Im Gegensatz zu den anderen ehemaligen Briicke-Mitgliedern
war der 1867 geborene Emil Nolde mit knapp fiinfzig Jahren zu
alt fir den Militdrdienst. Insofern war er unter den expressionis-
tischen Kiinstlern eine Ausnahmeerscheinung. (Abb.111) Den
Ersten Weltkrieg verbrachten er und seine Frau Ada in Guderup
auf der Ostseeinsel Alsen (heute Als in Dénemark) und ab dem
Sommer 1916 in ,Utenwarf”, einem kleinen Bauernhaus an der
Nordseekiiste im Kreis Tondern. Die Winter verbrachten sie in
ihrer Berliner Wohnung in der Ndhe des Wittenbergplatzes. Das
Kriegsgeschehen verfolgte Nolde demnach die meiste Zeit in
seinen abgelegenen Wohnhdusern im Norden Deutschlands, wo
die Nachrichten mit einer zweitdgigen Verzdgerung eintrafen.
Fir das ,Kriegserlebnis’ des Ehepaars waren daher die ersten
Augustwochen 1914 von besonderer Bedeutung. Der Kontrast
zwischen den chaotischen Umsténden ihrer Riickfahrt aus der
Sitidsee und ihrem ansonsten beschaulichen Alltag war enorm.!
Auf der aufregenden Riickreise nach dem iiberraschenden Kriegs-
ausbruch mit Zwischenhalten in den Hafenstddten Marseille und
Genua sowie auf der Zugreise liber die Schweiz nach Deutsch-
land erlebten beide das Weltgeschehen hautnah mit. In Noldes
Erinnerungen nahmen die Wochen im August als eigensténdi-
ges Kapitel mit dem Titel ,Heimfahrt” immerhin zehn Seiten ein.?

Kriegsausbruch im Sueskanal und Riickreise nach Alsen

Emil und Ada Nolde befanden sich am 1. August 1914 auf der
Riickkehr von ihrer Siidsee-Expedition, zu der sie am 2. Oktober
1913 als Gdste der vom Reichskolonialamt organisierten ,Medi-
zinisch-demographischen Deutsch-Neuguinea-Expedition” auf-
gebrochen waren. Kurz vor ihrer Ankunft in Sues holte sie die
Nachricht vom Ausbruch des Weltkrieges ein. In Noldes Erinne-
rungsband Welt und Heimat berichtete er: , Als wir uns Suez néher-
ten, ging an Bord ein Raunen von Mensch zu Mensch: ,Krieg’- doch
niemand wuBte mehr als nur dieses eine erregende, erschrecken-
de Wort ,Krieg’“3

Am Abend des 1. August wurden auf ihrem Dampfer ,Derfflinger”
(auf dem Ubrigens auch Pechstein ein halbes Jahr zuvor gereist
war) deutsche ,Vaterlandslieder' gesungen: ,,... die Wellen gin-
gen hoch im Reden und in singender Begeisterung.”* Das Schiff
lagerte vorerst im neutralen Hafen von Port Said. Doch die Nach-
richt, dass auch England Deutschland den Krieg erkldrt hatte, be-
deutete, dass die ,Derfflinger” evakuiert werden musste. (Abb. 112)
An Bord herrschte in den ersten Augusttagen 1914 groBe Unge-
wissheit. Die Mannschaft wurde umgehend einberufen, selbst
die Kéche wurden rekrutiert. Nolde erinnerte sich: ,,An Bord war
fast keiner mehr.”® Die Passagiere, die meisten ohne Bargeld,

112 Die ,Derfflinger”, Postkarte

Auf diesem Reichspostdampfer (Baujahr 1908) kehrte das Ehe-
paar Nolde aus der Siidsee zuriick. Die ,Derfflinger” bestiegen
Ada und Emil Nolde in Penang (Malaysia). Durch den Kriegs-
ausbruch wurden die Passagiere und die Besatzung jedoch vor
Port Said im Sueskanal evakuiert, das Schiff wurde von den
Briten unter neuem Namen eingesetzt.
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mussten das Schiff verlassen und selbst sehen, wie sie die weitere
Heimreise bewerkstelligten.t In diesen Wirren lieh ein deutscher
Regierungsrat Ada Nolde 500 Goldmark. Diese Gabe war an die
Bedingung gekniipft, dass sie sich auf der ungewissen Weiter-
reise nach Deutschland um seine Frau und seinen Sohn kiim-
mern sollte. Nachdem die Familie des Regierungsrates jedoch
tiberstiirzt abgereist war, ermoglichte das Geld dem Ehepaar
Nolde, die (vollig Uberteuerte) Weiterreise aus Port Said auf
einem holldndischen Frachter zu bezahlen. Um liberhaupt einen
Platz zu erhalten, gaben sich beide als ddnische Staatsbiirger
aus. In seinen Erinnerungen beschrieb Nolde das ,, merkwiirdige
Schiff das auf der Hinfahrt fir Pilgerfahrten nach Mekka be-
stimmt? und auf seiner Riickfahrt ohne Passagiere, aber dafiir
mit ,allerlei Getier ... fiir europdische zoologische Gdrten” beladen
war.? lhre erste Wahl wdre ein holldndischer Passagierdampfer
gewesen, der sie jedoch aufgrund von Uberfiillung abgewiesen
hatte. Sie mussten also froh sein, tiberhaupt eine Méglichkeit
zur Weiterfahrt gefunden zu haben. Beide hatten nur das nétigste
Reisegepdck bei sich. Ihre Koffer und Kisten waren auf einem
anderen Dampfer gereist, darunter auch die eingerollten Lein-
wdnde mit den in der Siidsee entstandenen Bildern sowie ,, Ein-
geborenen-Sachen” und Waffen, die Nolde von seiner Reise
mitgebracht hatte. Das Schiff ,Schlesien”, auf der Noldes Gepdck
lagerte, wurde kurze Zeit spéter im Sueskanal von den Engldn-
dern gekapert.? Immerhin war es Nolde gelungen, seine Mappe
mit den Siidsee-Aquarellen aus dem Gepdckraum zu retten und
als Handgepdck mitzunehmen. Doch das ungewisse Schicksal
seiner Leinwdnde, die er zurlicklassen musste, traf ihn schwer.
Die folgenden sieben Jahre trostete er sich damit, den Verlust als
sein personliches Kriegsopfer hinzunehmen, das ,immer noch
viel geringer als das der vielen Soldaten”sei.l® Es war eine groBe
Uberraschung, als sein Gepdck sieben Jahre spdter wieder auf-
tauchte. Im Jahr 1921 konnte Nolde seine Gemdlderollen mit
den Siidsee-Szenen in einem Lagerhaus in der siidenglischen
Hafenstadt Plymouth abholen.! Wéhrend ihres wochenlangen
Aufenthaltes an Bord des holldndischen Frachters - Landgdnge
wadren fiir sie als Deutsche wdhrend ihrer Zwischenhalte in Mes-
sina und Marseille zu riskant gewesen - litten die Noldes vor
allem unter dem Informationsmangel: ,, Oft saBen wir beim Funker,
Nachrichten erwartend. Nichts war zu erfahren. Immerzu lauter
mutwillige Stérungen. Deutschland war im Krieg - und wir konn-
ten nichts, nichts erfahren!”12 Anfangs unterschatzte Nolde den
Konflikt und erwartete ein baldiges Ende nach wenigen Tagen
oder Wochen.®

Im Hafen von Marseille zeigte er sich von den umfangreichen
militdrischen MaBnahmen der Franzosen beeindruckt: ,Hinaus
und hinein gingen die Torpedoboote, und die Frachtschiffe kamen
geladen voll mit Turkos und Zuaven [nordafrikanische Regimen-
ter und Séldnertruppen der franzésischen Armee]. Marsch- und
Kriegslieder wurden gespielt und gesungen. Auf Schuppe und
Schuten standen Kriegsspriiche, und die Tagesbldtter brachten
mit groBen Uberschriften:,In Berlin Revolution! ,Nieder mit dem

Kaiser, nieder mit dem Kronprinz, und lange Berichte erzéhlten
von groBen franzésischen Siegen.”" Die Ausfahrt aus dem fran-
z6sischen Kriegshafen war aufgrund der Seeminen nicht unge-
fahrlich. Nolde erinnerte sich, wie sich ein , kleines, ekliges Kriegs-
boot quer vor unser Schiff” legte, dem der Frachter mit den Flag-
gensignalen Hollands, Belgiens und Ddnemarks die friedliche
und verbiindete Gesinnung darzulegen versuchte.’®* Von Marseille
aus steuerten sie nach Genua zurtick, um zweihundert Hollénder
abzuholen, die an Spanien und der Atlantikkiiste vorbei nach
Hause gebracht werden sollten. Der wesentlich kiirzere Land-
weg durch das feindliche Deutschland oder das besetzte Belgien
wdre zu diesem Zeitpunkt keine Alternative gewesen. In Genua
entschloss sich das Ehepaar Nolde, das Schiff zu verlassen. Das
Angebot ihres hilfsbereiten Kapiténs, sie nach Rotterdam mit-
zunehmen und dort bei seiner Familie unterzubringen, lehnten
sie ab. In Norditalien erlebten sie - wie schon in Marseille - eine
aufgebrachte Offentlichkeit. Nolde berichtete iiber die anti-
deutsch-6sterreichische Bilderflut, vermutlich eine seiner ersten
Begegnungen mit politischen Propagandaplakaten: , Bilder und
Plakate sahen wir, Kaiser Wilhelm und Franz Joseph watend in
Blut bis zu den Knien, in den Hédnden die Bibel haltend, mit himmel-
wdrts gewendeten Augen.”1¢ Das Ehepaar bestieg einen (ber-
fillten Zug mit ,halb- und ganz betrunkenen Soldaten” und fuhr
weiter in Richtung Schweiz, allerdings mit Halt in Mailand, wo die
beiden in einem (berfiillten Wartesaal die Stunden von Mitter-
nacht bis vier Uhr morgens liberstehen mussten.!” In Ziirich wur-
den sie von einer Freundin namens Irma Crous mit dem N&tigsten
versorgt, und begaben sich von dort auf die Weiterreise nach
Deutschland. An den Bahnhéfen, die sie passierten, erlebten sie
die Mobilmachung aus unmittelbarer Néhe: ,,Aus allen Ziigen
erscholl Gesang und Rufen der eingezogenen Soldaten, junge,
schéne, prdchtige Mdnner. Auf den Bahnhéfen war das Abschied-
nehmen riihrend und auch tragisch.”'® Am 23. August erreichten
sie Halle an der Saale, wo Noldes Jugendfreund aus St. Gallener
Zeiten, der Schweizer Jurist Hans Fehr, an der Universitat lehrte.
Fehr erinnerte sich an die Ankunft: ,Eines Nachts, um zehn Uhr,
klingelte es an unserer Haustiire. Da standen die beiden, Idngst
Ersehnten, mit blaBgelben Gesichtern. Noch heute sehe ich die
schemenhaften Wesen vor mir. Wir umarmten uns wie Kinder; hat-
ten wir doch wdéhrend vieler Monate nichts voneinander gehért.”"
Bei Fehrin Halle hielt sich das Ehepaar zwei Wochen lang auf.2?
Das persénliche Augusterlebnis des Ehepaars Nolde war durch
die lange Abwesenheit, die beschwerliche Riickreise und die
Vaterlandseuphorie in der Universitdtsstadt, die den eigenen
Patriotismus befeuerte, besonders eindriicklich. Ada berichtete
ihrer Freundin Luise Schiefler nach Hamburg: ,Wir kamen so
erfiillt vom Deutschtum nach Deutschland und fanden hier die
Einheitsstimmung in so gewaltigem MaBe, daB [es] fiir uns alle nur
heiBt: mit Deutschland stehen oder fallen.”?' Dennoch sehnte sich
das Ehepaar vor allem danach, mdglichst bald wieder zu Hause
zu sein. Ada rdumte einige Tage spdter von Berlin aus, der letzten
Station ihrer Riickreise, ein, wie sehr sie angesichts der allge-
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genwdrtigen Mobilmachung unter ihrer eigenen Untdtigkeit
gelitten hatten: ,Alles durfte mitwirken nur wir nicht.”?? Gegen
Mitte September kehrte das Ehepaar Nolde schlieBlich auf die
Ostseeinsel Alsen zuriick. Ada begann nach ihrer Riickkehr, war-
me Winterbekleidung fiir die Soldaten zu stricken. Fiir Frauen
war dies beinahe schon eine vaterldndische Pflicht. lhre Freundin
Gertrud Osthaus, die Ehefrau des M&zens und Sammlers Karl Ernst
Osthaus, kommentierte dies folgendermaBen:,Dass Du irgend-
wie stricken wiirdest, stand seltsamerweise fest; aber wir dachten
vielleicht in Agypten fiir englische Soldaten und Emil hinter dem
Pflug vielleicht in Zwangsarbeit im Lande der Pharaonen!“? Die
Angst vor einer Internierung war durchaus begriindet. Max Pech-
stein wurde im November 1914 mit anderen Deutschen fiir eine
gute Woche vor der Kiiste Japans festgehalten. Nolde war sich
riickblickend bewusst, dass er zu diesem frithen Zeitpunkt noch
glimpflich davongekommen war, wie er an den Leverkusener
Sammler Carl Hagemann schrieb: ,Wenn man liest wie es den
Civilgefangenen in England u. auch anderswo geht, was haben wir
doch fiir ein Gliick gehabt, daB wir noch durchgekommen sind,
ich glaube nicht daB unsere durch die Tropenzeit geschwdchten
Kérper hdtten es aushalten kénnen.”?*

Der Kiinstleralltag

Nach ihrer Ankunft auf Alsen kehrte allméhlich der Alltag wieder
ein, auch wenn es Nolde in den ersten Kriegsmonaten noch
schwer fiel, sich auf die kiinstlerische Arbeit zu konzentrieren:
»Mit meinem Malen geht es nicht gut. Die Zeit ist wohl allzube-
wegt.”?* Der Ausnahmezustand beeintrdchtige Noldes Schaffen
bis in den Herbst hinein. In einem Brief vom 15. Oktober schil-
derte er die Lage folgendermaBen: ,,Aus der Ferne héren wir hier
oben das Getdse vom Kriegsfelde, die Nachrichten dringen auch
hierher, und wir leben den ganzen Tag mit den Soldaten in Ost
und West, zuweilen in banger Beklemmung und dann wieder
jubeln wir, wenn die Siegesnachrichten kommen. ... Die Gegen-
wart ist mdchtig und spannend, die Heimreise war aufregend
und - wenn fiir die Betdtigung in der Kunst die erforderliche Kon-
zentration fehlt, es ist wohl zu verstehen.”2¢ Erst im Herbst 1914
fand er zur kiinstlerischen Routine zuriick. Am 19. November be-
richtete er Fehr iiber seinen Arbeitsalltag: ,,/ch wandere tagtdg-
lich hinunter zu dem kleinen lieben Arbeitsraum am Meer u. bin
dort mit den entstehenden Bildern um mich. Wenn der Abend
kommt, geht’s zuriick u. abends sitzen wir traulich bei der Lampe
am warmen Ofen. Wie ist es schén, dass wir beide so gern hier

oben in der Einsamkeit leben.”??

Im Winter 1914 /15 entstanden zahlreiche Olgeméilde, darunter
Stillleben, Landschaften und Siidsee-Szenen. Kurz vor Weihnach-
ten berichtete er liber seine neuesten Stillleben: ,[S]ie kénnen
wohl die besten sein, die ich malte. Besonders die Farbe leitete
mich und mir ist, als ob, wenn ich so eins und eins sehe, jedes aus
mir einen anderen Menschen macht.”?® Aus keinem dieser Bil-
der sind die Kriegswirren abzulesen. Am 7. April 1915 wies er

Osthaus gegeniiber auf diesen Kontrast zwischen Werk und
Kriegsgeschehen hin: ,,Der Winter verging hier in stiller Tdtigkeit.
- Zuerst im vergangenen Sommer lieBen die groBen Kriegsereig-
nisse zur Arbeit keine Ruhe, dann aber ging es wieder. Aber es
sind friedliche Bilder, die ich machte, Landschaften u. Stilleben,
als Gegensatz zu der bewegten Zeit muBte ich in diesen Ruhe
finden. Wir haben sie jetzt um uns und freuen uns dessen.”?

Die Bearbeitung von Bildmotiven, die jenseits des Zeitgesche-
hens eine eigene Welt widerspiegelten, lag einerseits an Noldes
Kunstversténdnis. Der Maler sah die Kunst an sich als einen rein
geistigen Wert an. Andererseits waren die Bildmotive, die er
auch in diesen Jahren oft in der ihn umgebenden Natur sam-
melte, vom Krieg unbeeintrdchtigt. Das Meer, das er so oft malte,
war sogar weniger befahren als sonst, wie Nolde im Mai 1915
bemerkte: ,Wir schauen iibers Meer hinaus, aber kein Dampfer
kommt und auch nicht die vielen kleinen Segler, nur manchmal
geht schnell ein Kreuzer oder Schlachtschiff vorbei. Den groBen
Ereignissen im Felde in West und Ost folgen wir mit groBer Span-
nung, und jubeln, wenn die herrlichen Siege gemeldet werden.
Ums Haus griint und bliiht alles, der Buchenwald steht stolz in
seiner gelbgriinen Pracht.”3°

Der Friihling und Sommer des Jahres 1915 blieben kiinstlerisch
produktiv. Fiir das Jahr 1915 sind insgesamt 88 Olgemdlde doku-
mentiert.3 (Abb.113) Erst im August des zweiten Kriegsjahres ver-
lieB das Ehepaar Alsen fiir eine zweiwdchige Deutschlandreise,
unter anderem nach Baden zur Hochzeit von Adas Schwager.
Vor allem wollte sich Nolde Uiber die Situation im Land informie-
ren, wie er Max Sauerlandt (1880-1934), dem ehemaligen Leiter
des stddtischen Museums fiir Kunst und Kunstgewerbe in Halle,
der seit Kriegsbeginn an der Ostfront stationiert war, berichtete:
»~Nachdem wir ein ganzes Jahr hier oben weilten in der Stille u.
der weltfernen Ecke war es uns ein Bediirfnis zu erleben, wie es
wdhrend dieser schweren Kriegszeit im Reiche aussieht. Unser Ein-
druck, den wir mitbringen ist der, das[s] alles wie ungestért seinen
Gang geht u. nur wenn man tiefer sieht merkt man wie doch iiber-
all die vielen Mdénner fehlen u. vieles nur duBerlich seinen Gang
geht. Aber Not oder eigentliche Erschépfung merkten wir nicht.
Selbst im Kiinstlerleben, wo zu Anfang wohl alles still lag, regt es
sich, das Interesse ist lebhaft u. die Kunsthédndler wollen ihre Aus-
stellungen, u. klagen kaum. Es ist als ob das Volk ein Gegengewicht
braucht.“32

Noldes Alltag als Kiinstler hatte sich durch den Krieg kaum ver-
dndert, und auch die Kunstszene schien unbeeinflusst. Nolde
verstand das 6ffentliche Interesse an seiner Kunst auch als Inte-
resse ,fiir die geistigen Werte”, so, ,als ob das Grausige des
Krieges in der Kunst einen Gegenpol sucht’ wie er Fehr schrieb.33
Unbeirrt malte er weiter, organisierte Ausstellungen und ver-
kaufte Bilder. Die Beeintréchtigungen des Alltags waren iiber-
schaubar. So berichtete Ada Nolde im Juni 1916 (iber Probleme,
an neue Leinwdnde zu gelangen. Notgedrungen wurden alte
Leinwdnde, , die wir so liegen hatten’ gestopft, ,denn sie sind
nicht mehr zu kaufen”3* Noldes Ehefrau tibernahm auch das
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113 Emil Nolde, Blumengarten G (Blaue GieBBkanne),
1915, Ol auf Leinwand, 73 x 88 cm, Privatbesitz

1915 entstanden in Noldes Haus auf Alsen die ersten Gemdlde
einer Serie von tippigen Darstellungen seines Blumengartens,
die er spdter nachtraglich durch die Vergabe von Buchstaben -
hier G-ordnete.
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Abziehen der Holzschnitte und das Fiihren der Korrespondenz,
damit sich Emil auf seine Kunst konzentrieren konnte.?® Trotz
der bestehenden Einschrdnkungen - gelegentlich mangelte es
an Zucker, Petroleum und Brennmaterial - kam das Ehepaar gut
tiber die Runden.’¢ Ada fielen liber ihre Rolle als Assistentin des
Kiinstlers auch die Aufgaben zu, sich um die eigene Kuh, das
Pferd und die Ochsen zu kiimmern sowie um den Garten und
die Pflege von Netzen und Reusen.’” Das Ehepaar lebte , halb
von Fischen’ wie Nolde im September 1916 in einem Brief be-
richtete, in dem er allerdings auch beklagte, dass Netze nicht
mehr zu kaufen seien und ihnen mit der , alten halbfaulen Reuse”
viele Aale entwischten.3® Insgesamt konnte ihnen als Selbstver-
sorgern der Verschlechterung der Versorgungslage im Winter
1916 /17 wenig anhaben. Ganz anders sah die Lage in Berlin
aus. Am 14. Februar 1917 deutete Nolde aufgrund der Nahrungs-
knappheit einen vorzeitigen Aufbruch aus seinem Winterquar-
tier an: ,Es macht die Erndhrungsfrage hier einige Schwierigkeit,
deshalb werden wir wohl etwas eher nach unserer Provinz hin-
aufziehen als sonst.”> Finanziell ging es dem Kiinstler - sieht man
von dem betrdchtlichen Kredit ab, den er im Rahmen der Stid-
see-Reise aufgenommen hatte - nicht schlecht. Seine stabile
Situation fiihrte dazu, dass ihm im Frithjahr 1915 die Unterstiit-
zung durch die wohltdtige private Initiative der Kiinstlerbeihilfe
mit der Begriindung gestrichen wurde, er sei nicht beddrftig. Als
einer von ungefdhr siebzig Kiinstlern war Nolde dank der Ver-
mittlung von Ernst Gosebruch aus Mitteln der Familie Krupp und
anderen Sponsoren fiir kurze Zeit Teil eines privaten Férderungs-
programms gewesen. Doch in einem Gespréch zwischen Gose-
bruch und Fehr ergab sich, dass Nolde das Auswahlkriterium der
Bediirftigkeit nicht erfiillte.?® Angesichts der Armut unter Kiinst-
lern war die Entscheidung, die Hilfszahlungen einzustellen, ver-
sténdlich. Im kiinstlerischen Bereich konnte Nolde sich - unter
anderem dank Osthaus und Gosebruch - auf ein gut funktionie-
rendes Netzwerk von Forderern verlassen. Im Rahmen einer Aus-
stellung bei Ludwig Schames im Dezember 1915 in Frankfurt am
Main verkaufte er jeweils ein Gemdlde an Hagemann und eines
an das Museum Folkwang in Essen.* Ende April 1916 erfolgte
der Ankauf von flinfzig Stidsee-Aquarellen durch das Reichskolo-
nialamt zu einem Preis von 500 Mark das Blatt. Die stattliche
Summe von 25000 Mark wurde Nolde in Raten ausgezahlt und
deckte seine Kosten fiir die Siidsee-Reise in H6he von 23000
Mark komplett ab.42 Aus Noldes Korrespondenz wird deutlich,
dass er durch Bildverkdufe vergleichsweise hohe Einkiinfte hatte.
Dem Sammler Paul Stréhmer (1861-1945), der ihn mit einem
Hdndler gemeinsam einen Besuch abstatten wollte, entgegnete
erim Mdarz 1917: ,Sie scheinen iiber meine Verhdltnisse nur wenig
zu wissen. Ich bin in der auBerordentlich gliicklichen Lage, von
den Kunsthdndlern nicht unbedingt abhdngig zu sein.”** Noldes
Selbstbewusstsein zu diesem Zeitpunkt war von dem Verkauf
seines dreiteiligen Gemdldes Maria von Agypten (1912) beflii-
gelt, das der aus Essen stammende Sammler Heinrich Kirchhoff
(1874-1934) fiir 30000 Mark erworben hatte. Ende April 1917

wurde das Werk als ,,Zentralsonne eines vielgestaltigen Plane-
tensystems” in der neu erdffneten Prdsentation der Sammlung
Kirchhoff im Wiesbadener Neuen Museum gelobt.% Trotz des
astronomischen Preises-der sich innerhalb kurzer Zeit mehr
als verdreifacht hatte - fiel es Nolde schwer, sich von dem Werk
zu trennen. Im Januar berichtete er Fehr Giber den Verkauf: ,/ch
weiss nicht mehr ob wir Euch von dem Schicksal der ,HI. Maria v.
Aegypten’ ndheres erzdhlten. Seit langer Zeit bewirbt sich ein Herr
Kirchhoff in Wiesbaden um deren Besitz, nun ist es gekommen,
das ich das Werk geben musste, denn der Betrag 30 Taus. ist ver-
einbart. Als es 20 T[ausend] kostete bot er 15 T. - In Halle war es
mit 9T. ausgestellt.”4

Unter den Sammlern, die seine Gemdélde kauften, waren neben
Hagemann, Strohmer und Kirchhoff auch der Hamburger Kunst-
historiker Carl Georg Heise und der Hamburger Unternehmer
Rickmers. Die Mdnner libergaben 1918 der Hamburger Kunst-
halle ihre Gemdalde Christus in Bethanien (1910) und Einzug in
Jerusalem (1915) als Leihgaben.#6 Im August 1917 erfuhr Nolde
vom Plan eines weiteren Gemdldeankaufs durch die Kunsthalle.
Zundchst duBerte er sich skeptisch: ,Ja, Director Pauli lieB sagen,
daB er ein Bild fiir die Kunsthalle kaufen wolle. Aber das hat er
seit mehreren Jahren wollen. Wenn er nun schlieBlich mit Protest
im Sinn so weit kommen sollte, es freut mich dann gar nicht mehr,
denn eines meiner besten Bilder wird es nicht werden kénnen,
dazu fehlen ihm Verstédndnis u. Mut. Es ist schade, daBB in Hamburg
keines meiner ganz starken Bilder seinen Platz gefunden hat.”*?
Nolde sollte seine Meinung noch éndern. Gustav Pauli(1866-1938)
hatte sich seit seinem Amtsantritt in der Kunsthalle Hamburg
im Jahre 1914 fiir Nolde engagiert und sowohl Druckgraphik als
auch acht seiner Stidsee-Aquarelle erworben.*® Im Februar 1918
besuchte er die Nolde-Ausstellung in der Kestner-Gesellschaft in
Hannover und hob in seinem Reisebrief hervor, wie dringlich es
sei, ein Gemdlde Noldes, den er als den , Fiihrer der deutschen
Expressionisten”bezeichnete, zur Ergénzung der Sammlung zeit-
gendssischer Malerei noch vor der Neueréffnung der Kunsthalle
zu erwerben.? In Hannover hatte er drei Gemdlde ausgesucht,
die er nach Hamburg schicken lieB, um sie der Kommission vor-
zustellen. Unter den Gemdlden war auch das frithe Werk Christus
und die Kinder aus dem Jahre 1910, das Ende Juni 1918 der Kom-
mission zum Ankauf vorgeschlagen wurde.?® (Abb.114) Fiir die
ebenfalls betrdchtliche Summe von 15000 Mark konnte es direkt
von Nolde erworben werden. Kurze Zeit spdter wurde auch der
Ankauf des Blumenstilllebens Rittersporn fiir 4000 Mark bewil-
ligt.®! Ende Juni 1918 GuBerte sich Nolde schlieBlich erfreut tiber
die Ankaufspldne und beschrieb den Einzug seiner Bilder in die
Sammlung der Kunsthalle als einen ,, Erfolg nach AuBen*32 Noch
eindriicklicher beschrieb der zukiinftige Direktor des Hamburger
Museums fiir Kunst und Gewerbe, Max Sauerlandt, anldsslich
der Ausstellung in Hannover den Aufschwung, den der Kiinstler
innerhalb kurzer Zeit erfahren hatte und prophezeite auch fiir
die Zukunft ein Anziehen der Preise fiir seine Werke: , Es ist augen-
blicklich eine gréBere Nolde-Ausstellung in Hannover, deren
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114 Emil Nolde, Christus und die Kinder, 1910, Ol auf
Leinwand, 86 x106 cm, The Museum of Modern Art,
New York (ehemals Hamburger Kunsthalle)

Dieses frilhe Gemdlde wurde im Sommer 1918 der Hamburger
Kunsthalle zum Ankauf vorgeschlagen und fiir 15000 Mark
erworben. 1937 wurde es als ,entartet’ beschlagnahmt und 1939
als ,international verwertbar’ an den deutsch-amerikanischen
Kunsthistoriker Wilhelm Valentiner verkauft, der es 1955 dem
MoMA schenkte.
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115 Emil Nolde, Revolution, 1917, Ol auf Leinwand, 87,5 x100,5 cm,
Nolde Stiftung Seebiill

Die Szene mit der in ihrem Blick auf den Agitator gerichteten Gruppe von mdnnlichen
Arbeitern mit hochgekrempelten Hemden und Schiebermiitzen kénnte sich auf Bilder
beziehen, die der Kiinstler von der Februarrevolution in Petrograd gesehen hatte. Das
Werk, das in solch einem zeithistorischen Bezug fiir Nolde eher ungewéhnlich ware,
wurde allerdings erst nachtrdglich als Revolution betitelt, die urspriingliche Bezeich-
nung lautete Erregte Menschen.

groBer Erfolg beweist, wie die Dinge sich gedndert haben seit
unserer ersten Nolde-Ausstellung in Halle und dem Kauf des
,Abendmahls’[1913]. In Hannover sind jetzt fiir etwa 20 000 Mark
Gemdlde gekauft, und zwar nicht von anonymen Sammlern, son-
dern von sehr gewiegten und wdbhlerischen ... und zwar groBe,
vollwichtige Gemdlde. Und eben hére ich von Nolde, daBB auch
die Bremer Kunsthalle jetzt gekauft hat und daB sich Pauli fiir die
Hamburger Kunsthalle in Hannover neben zwei andern Gemdl-
den das lhnen ja aus Halle bekannte Bild ,Christus und die Kinder’
(das damals fiinf, jetzt fiinfzehntausend Mark kostet) hat reser-
vieren lassen. ... Mit dem Einzug Noldes in die bisher immer noch
sehr zuriickhaltende Kunsthalle ist eine neue Etappe erreicht, man
kann wohl sagen, daB sich Noldes Kunst damit in Deutschland
endgliltig durchgesetzt hat, und das muBB notwendig sehr bald
auf die Preise erheblich zuriickwirken.”3

Ausstellungen

Die zahlreichen Ausstellungen wdhrend des Krieges erhdhten
den Marktwert der Arbeiten und trugen zu der gewiinschten
AuBenwahrnehmung bei, an der Nolde sehr gelegen war. Durch
zahlreiche Einzelausstellungen in deutschen GroBstddten konnte
er seine Stellung als , Fiihrer der deutschen Expressionisten’, wie
ihn Pauli nannte, weiter festigen.? Einzelausstellungen fanden
wdhrend des Krieges unter anderem in Berlin, Dresden, Essen,
Frankfurt am Main, Hagen, Hamburg, Hannover und Miinchen
statt.’® Auf der Ausstellung von Werken neuerer Kunst aus Ham-
burger Privatbesitz in der Kunsthalle im November 1917 wurde
Nolde - wie auch Schmidt-Rottluff - ein eigener Saal eingerdumt,
der von Heise in der Kunstchronik als der ,,eindrucksvollste der
Ausstellung” beschrieben wurde.’¢ Eine groBe Einzelschau in der
Kunsthalle Mannheim, die fiir Oktober 1918 geplant war, sagte
Nolde persdnlich aus Angst vor Fliegerangriffen ab.5? Nolde war
Uber das rege Interesse der Galeristen und Kuratoren erfreut, be-
gleitete in vielen Fdllen die Vorbereitungen und war nach Még-
lichkeit beim Hangen anwesend. In Frankfurt freute er sich kurz
vor Weihnachten 1915 iiber die guten Besucherzahlen in der
Galerie von Ludwig Schames.®® Im Mdrz 1916 beschrieb er die
Ausstellung bei I.B. Neumann in Berlin als seine bisher ,schénste”
Graphikausstellung. Doch gab es einen Wermutstropfen, und
zwar die fehlende Beachtung in der Presse: ,Hier im Graph. Kabi-
nett ist jetzt eine sehr schéne Ausstellung, die schonste Graphik-
Ausstellfung] die ich jemals hatte. Am Eréffnungstage soll es pro[p]-
penvoll gewesen sein. Sonst aber viel Schweigen u. die Kritik ist
stumm, sie weiss nicht ob sie loben oder schimpfen soll. Es ist ja
auch nicht leicht zu wissen was sie soll, denn alles ist hier Clicke
u. ekelhafteste Kunstpolitik. Ich zweifle zuweilen daran, dass hier
Jjemand ein wirkliches Kunstverstdndnis hat, mir ist’s als ob nur
Interessen u. zwar materielle Interessen ausschlaggebend sind.“*®
Im Mai 1916 erfuhr seine 6ffentliche Présentation in der Galerie
Commeter in Hamburg noch eine Steigerung. Er beschrieb sie
wiederum als die ,schénste” seiner bisherigen Ausstellungen.
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Dass sie keine Verkdufe brachte, triibte die Freude allerdings:
»Bei Commeter dort war im Mai eine groBziigige Ausstellung, im
ganzen unteren Stock Graphik, im oberen Stock Bilder. Es mag
die schonste gewesen sein, die ich jemals hatte. Nur hat sie gar
keinen Verkaufserfolg gegeben, was sonst doch immer war, dem
Kunsthdndler ist es natlirlich nicht recht, mir aber ist es wie ein
starker kiinstlerischer Erfolg, fiir den Verkauf war sie in ihren
Werten zu tief, zu schwer.”¢® Auch in diesem Falle registrierte er,
dass das 6ffentliche Echo ausblieb und erkldrte es sich dies er-
neut mit der Tiefe seiner Kunst: ,Sie war so gewdhlt u. gut, glaube
ich, dass sie nur fiir wenige war. Die iblichen Ausstellungbesucher
wollen doch am liebsten eine etwas freundliche, unterhaltende
Kunst, eine Kunst die mehr ist u. verlangt, wird unbequem. Dem
Suchenden aber ist die tiefe ernste Kunst unendlich viel.”$' Bei
allen diesen Einzelausstellungen spielte das Thema des Krieges
keine Rolle. Sie waren darauf angelegt, einen Uberblick iiber
das kiinstlerische Werk Noldes zu geben und sich auf die geisti-
gen Werte der Kunst, die Nolde als ,tief% ,schwer”und ,ernst”
beschrieb, zu konzentrieren. Da auch die jlingsten seiner Gemdl-
de - anders als Heckels neueste Werke - den Krieg nicht weiter
thematisierten, war dieser in den Galerierdumen nicht présent.s?
Eine Wanderausstellung, die sich das Thema ,Krieg’ zum Ziel
gesetzt hatte, wurde ab Ende Februar 1916 von seinem guten
Bekannten Osthaus veranstaltet und trug den programmatischen
Titel: Die Kunst im Kriege.$®> Schon zu Beginn des Jahres 1916
hatte Osthaus mit Nolde iiber seine Pldne korrespondiert. Ost-
haus wollte dem kitschigen , Kriegsschund” entgegentreten, der
seiner Meinung nach in Ausstellungen wdhrend des Krieges
tiberhandgenommen hatte. Sein Ziel war es, sowohl Kulturhisto-
risches als auch aktuelle Werke in der Kunst zu prdsentieren.
Fir die Kunstabteilung wiinschte er sich zwei Gemdlde und
mehrere Graphiken von Nolde. Daneben waren Werke von
Christian Rohlfs (1849-1938), Kirchner, Heckel und anderen Zeit-
genossen, die Teil seines Netzwerks waren, angedacht. Osthaus
schwebte vor, mit diesen Beispielen , die jiingere Malergenera-
tion, die an den Kdmpfen um das Dasein unseres Vaterlandes
teilnimmt, zu stiitzen”.$* Als Osthaus jedoch aufgrund von Platz-
griinden eine Standortdnderung vom Reichstag in das Ausstel-
lungshaus der Berliner Secession am Kurfiirstendamm mitteilte,
kiindigte Nolde verdrgert an, die in Aussicht gestellten Leihga-
ben zuriickzuziehen. Fiir kurze Zeit triibte der Ortswechsel sein bis
dahin hervorragendes Verhdltnis zu Osthaus. Er schrieb: ,,... es
ist absolut ausgeschlossen, dass ich im Secessionshaus ausstellen
kann, selbst wenn die Veranstaltung nicht von dem Vorstand der
Secession gemacht wird. Es sind von Corinth so ausfdllige AuBe-
rungen gegen mich gemacht worden, daB3 jede Briicke abgebro-
chen ist. So sehr ungern schreibe ich lhnen dieses, weil grade Sie
gern meine Bilder mitausstellen méchten, - aber wer sie nicht ge-
sehen, weil3 ja nicht, daB sie da sind u. wird sie nicht vermissen.”s®
Noldes Widerstand ist mit seinem Ausschluss aus der Berliner
Secession und den damit zusammenhdngenden Auseinander-
setzungen im Jahre 1911 zu erkldren, sowie mit seiner Abneigung

gegentber Lovis Corinth (1858-1925) als dem Ersten Vorsitzen-
den des Vereins. Ironischerweise weigerte sich nicht nur Nolde,
sondern auch sein Widersacher Max Liebermann (1847-1935),
an der Ausstellung in den RGumen der Berliner Secession teilzu-
nehmen. Osthaus bemiihte sich mit einem flehenden Brief, Nolde
von der Aufkiindigung seiner Beteiligung abzuhalten. Er erkldrte,
dass die Vereinigung mit der Ausstellung nicht das Geringste zu
tun habe: ,,Wenn Corinth sie besuchen will, muB3 er eine Eintritts-
karte lésen. ... Von den Kiinstlern der gesamten Berliner Secession
ist nicht ein Bild zur Ausstellung angenommen. Es werden nur
Jiingere da sein, auf die Corinth vermutlich so wenig gut zu spre-
chen ist wie auf Sie. ... Fiir unsere Ausstellung aber wdre es einer
der schlimmsten Ausfdlle, wenn lhre Bilder nicht vorhanden wd-
ren.”s¢ Seinen Brief beschloss er mit den Worten: ,Sie wiirden
mir nicht die Bilder nehmen, sondern das Ganze zertriimmern.
Ich rechne also bestimmt auf Sie.”%” Postwendend fiihrte Nolde
am 12. Februar 1916 seine Beweggriinde weiter aus, stimmte nun
jedoch -flinfzehn Tage vor Er6ffnung der Schau - Osthaus zu-
liebe zu. Er bekraftigte allerdings nochmals seinen Unwillen:
~Am allerwenigsten aber wdre es mir recht, wenn es den Anschein
haben kénnte, als ob ich auf Nebenwegen eine Anndherung suche,
welches bei meiner Beteiligung hier ganz leider so aussehen
kénnte, denn es wird wohl ganz sicher heiBen: ,Die Kriegsaus-
stellung in der Secession.’ Wenn Sie meinen Stolz wissen u. meine
Abneigung u. trotzdem wiinschen, daB ich die Bilder mitausstelle,
dann will es tun. Aber es geschieht dann von mir aus, weil Sie es
gern wollen u. in Verehrung lhrer Tdtigkeit.” 8

Letztendlich war Nolde mit seinen Bildern in der dritten Abtei-
lung vertreten, die den umsténdlichen Titel trug: ,Freie Werke
der bildenden Kunst (Bildnerei, Malerei, Graphik), die aus der
Kriegsstimmung geboren sind. Keine Kriegsstilleben”.s® Uber
seine Beitrdge schrieb Osthaus in einem Hagener Lokalblatt:
~Zwei bedeutende Bilder seiner [Noldes] Hand, Kriegsvisionen
aus dem Jahre 1913, sind fiir die Wanderausstellung ,Die Kunst im
Kriege’, die das Hagener Deutsche Museum am 27. Februar zum
ersten Mal in den Rdumen der Berliner Secession eréffnen wird.“
Bei den zwei Gemdlden handelte es sich um nicht néher be-
stimmte Werke aus seinen Kriegsvisionen von 1913.7t Nolde ge-
wdhrte seine beiden Gemdldeleihgaben nur fiir die Berliner
Station und stellte als Ersatz fiir die Tournee die zwei Radierungen
Abschied und Schwester vom Roten Kreuz zur Verfligung. (Abb. 116)
Fiir anderthalb Jahre reisten die Bl&tter zusammen mit einem
Sammelsurium von Exponaten-darunter Photos der Grabanla-
gen von Kriegern, die Nolde auf seiner Reise durch China auf-
genommen hatte, Arbeiten von Kriegsinvaliden und Entwiirfe
fir Kriegerfriedhofe und Kleinwohnungsbauten -durch sieben
deutsche Stédte.”? Ende des Jahres 1917 war die Tournee been-
det und Nolde erhielt die Graphiken zurlick.” Insgesamt war die
Ausstellung Die Kunst im Kriege bei weitem nicht so erfolgreich,
wie Osthaus sich erhofft hatte. Die wichtigste erste Station in
Berlin wurde mit rund tausend Plakaten beworben, zog aber
nicht die erwarteten Besucherstrome an.” Im Gegenteil, mit

116 Emil Nolde, Schwester vom
Roten Kreuz, 1911, Radierung,
11,7 x10,2 cm, Nolde Stiftung
Seebiill

Diese und eine weitere Radierung bot
Nolde Karl Ernst Osthaus fiir die folgen-
den Stationen von dessen Ausstellung
Die Kunst im Kriege an. Die beiden in
Berlin gezeigten Gemdlde wollte Nolde
gerne direkt nach Ende der Prasentation
im Gebdude der Berliner Secession
zurilickerhalten.
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117 Emil Nolde, Schlachtfeld, 1913, Ol auf Leinwand, 196 x121 cm, Nolde Stiftung Seebiill

Wéhrend sich im Bildvordergrund ein Rappe mit qualmenden Niistern im Uberlebenskampf aufb&umt,
liegen im Hintergrund Tote auf violettem Grund. Am rechten Bildrand preschen mit Lanzen bewaffnete
Reiter tiber das Schlachtfeld.

durchschnittlich zwanzig Besuchern am Tag war die Ausstellung
ein Desaster. Osthaus erkldrte sich das mangelnde Interesse zu
Anfang noch mit der Eigenart des Berliner Charakters, ,der Sen-
sation, nicht aber Sachlichkeit will“ ™ Doch das allein kann nicht
der Grund gewesen sein. In der national anerkannten Zeitschrift
Kunstchronik wurde der kiinstlerische Wert der Exponate infra-
ge gestellt. ,In ihrem pedantisch lehrhaften Tone hat diese Aus-
stellung iberhaupt recht peinlich fehlgegriffen’, hieB es in der
Rezension.” Auch die beiden Gemdlde von Nolde wurden kriti-
siert. In der Besprechung wurde zundchst die Einzelausstellung
Noldes im Graphischen Kabinett von I.B. Neumann in den héchs-
ten Ténen gelobt, um dann mit folgender Passage zur Ausstel-
lung Die Kunst im Kriege tiberzuleiten:,,Weniger gliicklich wirken
zwei Olgemdilde Noldes, die im gleichen Hause, in den RGumen
der Berliner Sezession, im Rahmen der von Osthaus zusammen-
gestellten Kriegskunstausstellung zu sehen sind.”7?

Leider erfahren wir nicht, warum diese Noldes ,,weniger gliicklich”

wirkten als seine Bilder bei Neumann. Nolde diirfte die Kritik
an der kulturhistorischen Ausstellung wenig getroffen haben, da
derselbe Autor-eventuell Curt Glaser-seine Einzelausstellung
durchweg positiv rezensierte. Nolde hatte vielleicht auch auf-
grund solcher wenig positiver Riickmeldungen kein Interesse,
nochmals Kriegsthemen aufzugreifen. Seine Kriegsbilder des
Jahres 1913 passten als ,Visionen' in sein Werk, die allegorisch
zu lesen waren. In dem Moment, in dem sie sich bewahrheiteten,
wurden sie ihm unheimlich. Uber seine Gemdlde Schlachtfeld
(Abb.117) und Soldaten (Abb.118) schrieb Nolde in seinen 1934
veroffentlichten Buch Jahre der Kimpfe: ,Wir Maler, in Spannun-
gen auf heiBer Erde stehend, malten mit jungen Augen sehend.
Ich vorausahnend mein Soldatenbild, wo sie wie eine Mauer ste-
hen, Deutschland schiitzend, und ich malte das wiehernde stei-
gende Pferd, zum Himmel schreiend auf dem weiten groBen
grenzenlosen Schlachtfeld, wo die tausenden, tausenden Toten
liegen.”®

Uber ein weiteres - heute verschollenes - Reiterbild, das den Zwei-
kampf zwischen einem deutschen und franzdsischen Kavalleris-
ten zeigte, berichtete Fehr, dass Nolde das Bild nach Kriegsende
niemandem mehr zeigen wollte: ,Ich kann es niemandem zei-
gen und weiB nicht, warum ich es gemalt habe. Es entstand vor
dem Ersten Weltkrieg. Ich verstecke es sorgsam unter meinen
Werken.”™ Nolde selbst erinnerte sich, dass er den Franzosen,
der den Deutschen niederhaut, nach Kriegsausbruch aus dem
Bild schnitt: ,Als nachher der Krieg gekommen war, schnitt ich
trennend das Bild mittendurch, ich konnte es nicht stehen haben
als béses Wahrzeichen. Das Schicksal aber war stdrker als ich. Der
Krieg ging verloren. Wie nachtwandlerisch vorahnend entstanden
diese Bilder.”80 Mit der Transformation seiner Vision in das Ab-
bild der bitteren Realitdt war das Gemadlde fiir ihn nicht ldnger
akzeptabel.
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118 Emil Nolde, Soldaten, 1913, Ol auf Leinwand,
86,5x106 cm, Nolde Stiftung Seebiill

Die Darstellung der in Reih und Glied aufgereihten Soldaten
mit ihren Bajonetten und Pickelhauben entstand bereits ein
Jahr vor Kriegsausbruch. Am 15. Oktober 1914 schrieb Nolde:
»--- wir leben den ganzen Tag mit den Soldaten in Ost und West,
zuweilen in banger Beklemmung und dann wieder jubeln wir,
wenn die Siegesnachrichten kommen...”
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Noldes politische Haltung

In Noldes Werk der Kriegsjahre gibt es nur wenige Werke, in
denen die gesellschaftlichen Auswirkungen des Krieges aufge-
griffen werden. Unter den Gemdilden ist es nur ein einziges, das
Bild Revolution von 1917. (Abb. 115) Seine Bilder sah Nolde als vol-
lig unabhdngig von den Wirren des Krieges. Viele seiner Briefe
zeugen von diesem Spannungsverhdlinis: der Beschdftigung
mit der Kunst als Gegengewicht zum Kriegsgeschehen. Dennoch
darf daraus keineswegs auf ein politisches Desinteresse ge-
schlossen werden, im Gegenteil. Bei der Auseinandersetzung
Noldes mit der Frage nach einer zeitgendssischen deutschen
Kunst in Kriegszeiten gingen wesentliche Impulse von seinen
Korrespondenzpartnern Schiefler und Osthaus aus, die ihm und
Ada ihre Vortrdge und Veréffentlichungen zusandten. In den
ersten Monaten nach Ausbruch des Krieges war der Verlauf an
den Fronten ein wichtiges Thema in der Korrespondenz Noldes.
Auch wurden die aktuellen Ereignisse voller Hoffnung auf einen
schnellen Sieg kommentiert.?! In seinen Briefen erwdhnte er bei-
spielsweise das Vorriicken der englischen Marine in die Ndhe
der ddnischen MeeresstraBen,?? den deutschen Sieg nach der
Schlacht gegen die franzésischen Truppen im nordfranzésischen
Soissons Mitte Januar 191583 oder die Versenkung von fiinf eng-
lischen Schiffen durch den Hilfskreuzer der Kaiserlichen Marine,
«M6ve" .34 Wiederholt beschrieb er die Mischung aus Hoffen und
Bangen sowie die Freude und Erleichterung, wenn die deutschen
Truppen einen Erfolg zu verbuchen hatten.3® Seine Informatio-
nen zum Kriegsgeschehen bezog Nolde nicht nur aus Tageszei-
tungen, sondern auch liber Nachbarn, von ,Mund zu Mund’ was
nicht selten Gerlichte beférderte.3¢ Selbst beim deutschen Militdr
herrschte in diesen Tagen Unklarheit tiber den genauen Stand-
ort der englischen Flotte in der Ostsee.?” Insgesamt fiihlte sich
Nolde auf der abgeschiedenen Ostseeinsel Alsen nur unzurei-
chend informiert und beklagte dies dem in Hamburg lebenden
Gustav Schiefler gegentiber: ,Die Nachrichten vom Kriege kom-
men nur langsam nach hier u. wir méchten doch so gern méglichst
bald alles erfahren.”s8 Ahnlich schrieb er einige Monate spdter
an Fehr: ,Was hért Ihr? Wir sitzen ja hier etwas abseits.”® In den
Jahren des Ersten Weltkrieges war die Lokalzeitung die wichtigs-
te Informationsquelle fiir das Ehepaar Nolde, gefolgt von Berich-
ten von Freunden und Bekannten. Nachtrdglich ordnete der
Kiinstler seine Briefe, in denen er wahrend dieser Jahre regel-
mdBig auch politisch Stellung bezog, folgendermaBen ein: ,Ich
schrieb Briefe, wie sie zwischen Freunden geschrieben werden,
sie waren unerbittlich, wéhrend Kampf und Not geschrieben. Ich
wollte weder Diplomat noch Politiker sein - der Kunst war ich er-
geben -, aber wohl jeder hatte ein Verlangen zu sagen, was ihn
bewegte.*®
Uber die militdrischen Erfolge und den Kriegsverlauf hinaus be-
schaftigten auch die Auswirkungen auf die Region Nordschles-
wig die Noldes. Im Laufe der Jahre waren im Bekanntenkreis
zahlreiche Opfer zu beklagen. In den ersten Kriegsmonaten war

der befreundete Oberforster in Frankreich gefallen,® kurz dar-
auf der Sohn des Pastors aus Guderup auf Alsen,*?im Dezember
erfuhr das Ehepaar Nolde vom Tod eines , jungen Malerfreundes
namens Totenwart”?3 Am 28.Juni 1915 berichtete Nolde, dass
vom 86. Regiment, ,das fast nur Schleswiger enthdlt’, sehr viele
gefallen seien: ,Von 250 blieben nur 63 noch, es war die Com-
pagnie bei der viele unserer ndchsten Bekannten standen, auch
der Schwager von meinem Bruder fiel, er wurde im Schiitzengra-
ben verschiittet.”** Dies war fiir viele Bewohner der Region be-
sonders bitter, da sich bei Weitem nicht alle Schleswiger Deutsch-
land zugehdrig fiihlten. Offiziell gehdrte das Gebiet bereits seit
1864 zu PreuBen und damit nach 1871 zum Deutschen Reich,
doch viele der tiber 35000 jungen Mdnner, die einberufen wur-
den, fiihlten sich viel eher dem neutralen Ddnemark zugehérig.
Ada und Emil waren sich trotz ihrer eigenen pro-deutschen Ge-
sinnung dieser Identitétsprobleme bewusst. Wdhrend Nolde am
3.Oktober 1914 Fehr gegentiber festgestellt hatte, dass man von
,ddnisch-deutschen Reibereien” nicht viel merke,*s schrieb Ada
einen Tag spdter etwas differenzierter: ,Die Stimmung ist hier
geteilt, doch sind viele, die friiher eher zur ddnischen Sympathien
hegten, bekehrt u. die meisten wiinschen doch, daB alles so blei-
ben mége, wie es ist hier oben.”*s Emil Nolde und seine ddnische
Frau unterstiitzten voll und ganz die Position Deutschlands. lhr Zu-
gehdorigkeitsgefiihl zu Deutschland wurde unter anderem durch
dasin der Presse propagierte Ziel angefacht, England den Rang
als Weltmacht streitig zu machen. In einem Brief vom Juni 1915
bezeichnete Nolde dies als ,Zweck und Sinn”des Krieges: , Diese
Uberleitung der Weltmacht von England zu Deutschland-denn
ganz im grossen gesehen ist dies doch wohl der Zweck u. Sinn
dieses Krieges - verlangt dass die ganze Erde mitbeteiligt sei in
der grossen Bewegung, dem Leid u. dem Geburtenweg.”*” Auch
anderthalb Jahre spdter, im August 1916, war sein Vaterland-
stolz noch ungebrochen: ,Denke man sich eine Beobachtung
von ausserhalb unseres Planeten. Der preussische Militarismus
ist die grésste Erscheinung die in unserer Zeit die Erde tréigt. Sie
reiht sich an Zeiten u. Geschehnisse wie die Kreuzziige, die Re-
formation, die franzésische Revolution. Wem im deutschen Land
es enfgeht, etwas von diesem zu sehen u. fiihlen, der ist ein kleiner
armer Mensch u. es ist begreiflich, wenn das viele schwere Leid
ihn quetscht u. mit sich begrdbt. Ein Schurke, wer selbstsiichtig
die Not schiirt u. fiir sich niitzt, - Hydnen der Schlachtfelder.”*8
Erst in den letzten beiden Kriegsjahren wurde Noldes Festhalten
an einem deutschen Sieg allmdhlich durch die Realitdt relati-
viert. Der Wunsch nach einem baldigen Kriegsende stand nun
auch bei ihm im Vordergrund aller Hoffnungen. Im August 1917
trdumte er sogar vom ,Weltfrieden”®® und fragte sich einige
Monate spdter hypothetisch, wie wohl ein Frieden zwischen den
Nationen erreicht werden kdnne: ,Von Frieden wird viel gespro-
chen, der rauhe Krieg aber geht weiter. Die Welt ist aufgeregt u.
fast jeder Tag bringt ein neues grosses Ereignis. England ist unser
grosser Feind, stark u. klug. Auf dem Schlachtfeld steht genial u.
sicher unser Hindenburg, wer aber leitet die V6lker zum Frieden.”100
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In den letzten Monaten des Krieges machte er sich vermehrt Ge-
danken dariiber, wie ein fiir Deutschland akzeptabler Frieden
aussehen konnte. Im Oktober 1918 schrieb er: ,Der Wilsonsche
Vélkerbund wdre sehr zu begriissen, wenn er in schénem Sinn sei-
ner Worte kdme, aber wenn man nun wieder u. wieder sieht, wie
hinter der vornehmen Geste die nackte Gier steht, dann ist es so
eklig u. entfacht in einem eine ziindende Wut. Soll es ein Gewalt-
frieden werden? Wie ist die Zeit fiir unser liebes deutsches Land
unsagbar schwer.“101

Trotz zahlreicher ungewisser Fragen zur Zukunft Deutschlands
nach der Kapitulation konnte Nolde sich recht schnell mit der
neuen Situation abfinden. Er erinnerte sich schlieBlich sogar da-
ran, dass er als junger Mann fiir die Sozialdemokraten gestimmt
hatte, deren Sieg nun im Nachkriegsdeutschland bereits abseh-
barwar. Das erste Mal iiberhaupt thematisierte er die Rolle des
deutschen Kaisers und tibte Kritik an dessen reaktiondrer Kunst-
politik. Am 11. November 1918 kommentierte er Fehr gegen-
tiber mit folgenden Worten die Nachricht von der Abdankung
des Kaisers: ,Wir haben heute die Nachrichten von dem Wech-
sel der Regierung in Berlin, dem Riicktritt des Kaisers u. den Waf-
fenstillstandsbedingungen in die Hdnde bekommen. Es sind grosse
Geschehnisse. WeiBt Du noch den Tag u. die Entriistung vor etwa
12 Jahren, als ich einem Socialdemokraten meine Stimme gab.
Musste dies nicht so kommen, friiher oder spdter, dass ein befrie-
digendes Lebensrecht Allgemeinrecht [wird]. Bei allem Leid, das
heute auf jedem lastet, sehe ich dieses als eine Lichtquelle.”102
Noldes Optimismus war jedoch durch die Waffenstillstandsbe-
dingungen eingeschrdnkt, die er im selben Brief als ,sehr, sehr
hart” bezeichnete: ,Wenn beim Frieden noch eine hohe Zahl
Milliarden verlangt werden, dann muss man an brutale Habgier
einer Rduberbande denken, die dem Opfer kaum das Hemd am
wunden Leibe Idisst.”193 Bald erfuhr er, dass der Versailler Vertrag
auch fiir Nordfriesland weitreichende Konsequenzen haben soll-
te. Die Forderung einer Volksabstimmung zielte auf den még-
lichen Gebietsverlust an Ddnemark ab, wie auch Abtretungen
in Elsass-Lothringen und der Provinz Posen an Frankreich bezie-
hungsweise Polen. Bereits Anfang des Jahres 1919 wurde iiber
eine neue Grenzziehung debattiert, die Nolde folgendermaBen
kommentierte: ,In Weimar ist heute der erste Tag der National-
versammlung. Die Zeitungen bringen aus Schleswig etwas beun-
ruhigende Nachrichten.- Es tut mir so weh, dass dies Land, wo ich
geboren bin, meine Heimat, mitten durch zerrissen werden soll.10%
Im Juli 1919 klagte er erneut liber den Frieden von Versailles:
»~Es gehen die Jahre dahin. Eine bewegte aufgeregte Zeit liegt
hinter uns- der Krieg. Unendlich viel Kummer u. Entbehrung setzte
sich auf das ganze Reich. Den Abschluss bildet dieser Friede,
dictiert von HaB u. Kapitalinteressen. Das groBBe Ungliick kam.
Aber sind nicht durch alle Schwdérze auch Lichtschimmer sicht-
bar? Mein Land hier oben, wo ich geboren bin u. lebe, will man
mittendurch verreiBBen; das trifft mich besonders schwer. Ich habe
Ddnemark gern, wie auch Deutschland, aber empfinde es schmerz-
lich daB wir annectiert werden sollen, ebensosehr als ich den Feh-

ler bedaure als PreuBen unser schénes Land zu einer preuBischen
Provinz annectierte. MuBB denn eine solche Hin u. Her Vergewalti-
gung sein? - Ein Gefiihl wie Flucht ins ureigenste Reich der Kunst,
zu dem ich geboren bin, iiberkommt einen u. zugleich eine tiefe
MiBachtung gegeniiber dieser mit unsauberen Mitteln arbeiten-
den Machtwelt.103

Am 10. Februar 1920 schlieBlich wurde in einer Volksabstimmung
Uber die staatliche Zugehdorigkeit der nérdlichen Regionen Schles-
wigs abgestimmt. Auf der Grundlage des Referendums wurde
die Region in Nord- und Siidschleswig geteilt. Fiir Emil Nolde
bedeutete dies, dass er aufgrund seines Wohnsitzes automa-
tisch zum ddnischen Staatsbiirger wurde. Bei der Volksabstim-
mung hatte er sich bewusst seiner Stimme enthalten, méglicher-
weise um seine Sympathien beiden Nationen gegeniiber zu sig-
nalisieren, mdglicherweise aberauch, weil er mit der Abstimmung
an sich nicht einverstanden war. Tatséchlich stimmten knapp 75
Prozent der Stimmberechtigten fiir Danemark, in Noldes Kreis
Tondern waren es 59 Prozent.!%¢ Die Abtretung Nordschleswigs
an Ddnemark erfolgte am 15.Juni 1920. Durch die Grenzzie-
hung ergab es sich, dass das Ehepaar fiir die ndchsten Jahre in
ihrem kleinen Haus ,Utenwarf” auf ddnischem Boden lebte.
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Auf diesen Kontrast wies bereits 1927
der mit Nolde befreundete Direktor
des Essener Folkwang-Museums, Ernst
Gosebruch, anlésslich der Feierlich-
keiten zu Noldes 50. Geburtstag hin.
Vgl. Gosebruch 1927, 5.12-13.

Nolde, Welt und Heimat, S.124-134.
Ebd., S.125.
Ebd., S.126.
Ebd., S.127.
Ebd., S.126.
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Ebd., S.136.

Nolde, Reisen, Achtung, Befreiung,
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Ebd., S.130.

Ebd., S.133.

Ebd., S.133.

Ebd., S.134.

Fehr 1957, S.89.

Zur Ankunft in Halle vgl. Fehr 1957, S.81.

Ada Nolde an Luise Schiefler, 30.8.
1914, SUB: NGS: B: 28: 1914,1: 128.

Ada Nolde an Schiefler, 8.9.1914, aus
Berlin, SUB: NGS: B: 28: 1914,1: 129.

Gertrud (genannt M&uz) Osthaus an
Ada Nolde, 11.9.1914, zit. n.: Hesse-
Frielinghaus 1985, Nr. 112, S.123.

Nolde an Hagemann, 24.11.1914, aus
Guderup, zit. n.: Delfs 2004, Nr.27.

Ebd.

Nolde an Herrn B. [Walter Botticher?],
15.10.1914, aus Guderup, zit.n.:
Sauerlandt 1927, S.112-113.

Nolde an Fehr, 19.11.1914, aus
Guderup, Abschrift in: ANS.

Nolde an Herrn S., 19.1.1915, aus Gu-
derup, zit. n.: Sauerlandt 1927, S.114.

Nolde an Osthaus, 7.4.1915, aus
Guderup, zit. n.: Hesse-Frielinghaus
1985, Nr. 116, S.129.

Nolde an eine Frau, 19.5.1915,
zit. n.: Sauerlandt 1927, S.118.

Vgl. Haftmann 1958, S.43.

Nolde an Sauerlandt, 3.9.1915,
aus Guderup, ANS.

Nolde an Fehr, 5.4.1915,
Abschrift in: ANS.

Ada Nolde an Schiefler, 16.6.1916,
SUB: NGS: B: 32: 1916,1: 53-55.

Nolde an Herrn H., 28.12.1915, aus
Berlin, zit. n.: Sauerlandt 1927, S. 119.

Nolde an Fehr, 12.12.1914, Abschrift
in: ANS. Vgl. auch Ada Nolde an
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Schiefler, 16.6.1916, SUB: NGS: B: 32:
1916,1: 53-55: , Hier ist die Stimmung
erfreulicherweise besser als in vorigen
Jahren, so daB wir ganz gern hier sind.
... Es ist Uberfluss an allem, nur an
Hékerwaren nicht, aber frische Butter,
Milch u. Fleisch, Kartoffel haben wir
in Mengen! Unser Rhabarber steht
gut auf seinen Stielen, wir haben kein
Zucker um ihn zu kochen ..."

Nolde berichtete dem Sammler Paul
Strohmer am 23.6.1917: , Der Betrieb
in und ums Haus verlangt viel Zeit. Die
Kuh, das Pferd, die Ochsen, der Garten,
das Heuen, wir schaffen selbst alles né-
tige zum Leben, die Netze und Reusen
liefern Fische, aber es will alles besorgt
sein.”Zit. n.: Sauerlandt 1927, S.127.

Nolde an Fehr, 27.9.1916, Abschrift in:
ANS: ,Wir leben so halb von Fischen,
aber doch kénnte der Fang bedeutend
mehr sein. Netze sind keine mehr
kauflich u was ich habe, sind schlechte.
Aale von denen es vielleicht ginge
Euch welche zu senden, fange ich nur
ganz wenige, wir miissen drgerlich
zusehen, wie die alte halbfaule Reuse
sie durchlaufen ldsst.”

Nolde an Hagemann, 14.2.1917,
aus Berlin, Delfs 2004, Nr. 106.

Vgl. Hesse-Frielinghaus 1985, Anm. zu
Brief Nr. 114 (Osthaus an Nolde,
26.2.1915), S.127 (dort Verweis auf ein
Schreiben von Gosebruch an Osthaus
vom 30.4.1915). Zur Kiinstlerbeihilfe
siehe auch ,Vermischtes. Essener
Kunstleben im Kriegsjahre”, in: Kunst-
chronik, Jg. 26., 4.6.1915, H. 36, S.455.

Nolde an Fehr, 18.12.1915, aus Berlin,
Abschrift in: ANS.

Nolde an Fehr, 30.4.1916 und
28.6.1916, Abschriften in: ANS.

Nolde an einen Herrn [Stréhmer],
29.3.1917, aus Berlin, zit. n.:
Sauerlandt 1927, S. 125.

Bei dem Gemadlde handelt es sich um
Legende. Maria von Agypten, Trip-
tychon, 1912, Urban 0523-0525. Siehe
hierzu die Rezension von Bombe,
»Sammlungen. Die Sammlung Kirch-
hoff", in: Kunstchronik, 1g. 28,
27.4.1917, H. 30, S. 312-313, hier
S. 313: ,Im Mittelpunkt, als Zentral-
sonne eines vielgestaltigen Planeten-
systems, steht Emil Nolde mit seinem
Triptychon der heiligen Maria von
Agypten.“Vgl. Ausst-Ubersicht:
Februar 1917, Wiesbaden (Kirchhoff).

Nolde an Fehr, 8.1.1917, Abschrift in:
ANS. Mitte April besuchte das
Ehepaar Nolde die Sammlung
Kirchhoff in Wiesbaden. Vgl. Nolde
an Hagemann, 12.5.1917, aus
Utenwarf, Delfs 2004, Nr. 114.

Nolde an Fehr, 26.8.1918, Abschrift
in: ANS. Nolde schrieb an Fehr, dass
Christus in Bethanien, Einzug in Jeru-
salem sowie Christus und die Kinder
»in der Hamburger Kunsthalle ihren
Platz finden. Letzteres von der der Kunst-
halle angekauft, die beiden anderen
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von Dr. Heise u. Rickmers, beide als
Leihgabe mit der Bestimmung, dort zu
bleiben, -ich hoffe sie bleiben auch da.”

Nolde an Schiefler, 24.8.1917, SUB:
NGS: B: 34: 1917,1: 75-76.

Nolde an Osthaus, 7.6.1916, aus Gude-
rup: ,Auch die Hamburger Kunsthalle
kaufte 8 der Neuguinea Zeichnungen.”
Zit. n.: Hesse-Frielinghaus 1985,

Nr. 131, S. 145.

Gustav Pauli, Reisebrief aus Hamburg
vom 4.2.1918, zit. in: Ring, Gustav
Pauli, 2010, Nr. 39, S. 241, Eure Mag-
nificenz! In Hannover findet im Hause
der Kestnergesellschaft gegenwadrtig
eine Noldeausstellung statt. Sie geht
uns an, da wir von Nolde, dem Fiihrer
der deutschen Expressionisten noch
kein Bild besitzen und da - je ndher
der Termin der Eréffnung der Kunst-
halle riickt-umso dringlicher die Er-
gdnzung der Sammlung zeitgendssi-
scher Malerei wird. So entschloss ich
mich hiniiberzufahren, umsomehr

als sich die Gelegenheit bot, den Aus-
flug zu verbilligen, indem ich ihn an
einen aus privaten Griinden erforder-
lichen Besuch in Bremen anschloss. ...
schliesslich wdéhlte ich drei [Bilder] aus,
die nun nach Schluss der Ausstellung
heriibergeschickt werden sollen, um
der Kommission gezeigt zu werden. -
Die Bilder ergdnzen sich; es sind ein
Christus, der die Kindlein zu sich
kommen ldsst, ein Blumenstilleben
und eine Gruppe grotesker Charakter-
figuren in Unterhaltung, die Nolde
die ,Philister’ getauft hat.”

Christus und die Kinder, 1910, Urban
350. Die Sitzung der Kommission
fand am 25.6.1918 statt. Der Betrag
von 15000 Mark wurde aus dem
laufenden Budget an den Kiinstler
tiberwiesen. Vgl. Ring, Gustav Pauli,
2010, S. 241.

Es handelt sich um Rittersporn, 1917,
Urban 761. Die Kommission stimmte
am 25.8.1918 einem Ankauf zu. Der
Betrag in Hohe von 4000 Mark
wurde aus dem Vermdchtnis Heilbuth
beglichen und direkt an den Kiinstler
liberwiesen.

Nolde an Herrn H., 30.6.1918, aus
Utenwarf, zit. n.: Sauerlandt 1927,
S.136: ,Nicht ohne Bewegung habe
ich den Brief von Herrn Direktor Plauli]
gelesen, daB nun die beiden Bilder
angekauft sind. Sie erhalten einen
schénen Platz und es ist ein Erfolg
nach AuBen hin. Die schénste Freude
bleibt aber doch immer die Stunde,
wenn heiB und gliicklich ein Bild
entstanden war.”

Sauerlandt an Oberbiirgermeister,
10.2.1918, in: Sauerlandt 1957, S.129.

Pauli, Reisebrief aus Hamburg vom
4.2.1918, in: Ring, Gustav Pauli, Nr.
39, S.241.

Vgl. Ausst.-Ubersicht, S. 218.

Heise 1917, S.76-77: ,,Der Nolde-Saal
ist der eindrucksvollste der Ausstellung
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-obgleich, und das muB3 im Interesse
des Kiinstlers nachdriicklich betont
werden, seine stdrksten Bilder fehlen.
Leider gibt es in Hamburgischem Pri-
vatbesitz keine einzige seiner bedeu-
tenden religiésen Kompositionen,
auf denen vor allem einst sein Ru[h]Jm
sich griinden wird. Eine Reihe farbiger
Studienbldtter, zwélf Apostelképfe,
miissen die Liicke fiillen.” Eventuell
erkldrt diese Kritik den Ankauf eines
religiosen Bildes im Sommer 1918.

Nolde an Fehr, 29.9.1918, Abschrift
in: ANS.

Nolde an Fehr, 18.12.1915, aus Berlin,
Abschrift in: ANS.

Vgl. Nolde an Fehr, 19.3.1916,
aus Berlin, Abschrift in: ANS.

Vgl. Nolde an Osthaus, 7.6.1916, zit.n.:

Hesse-Frielinghaus 1985, Nr.131, S.145.

Nolde an Fehr, 28.6.1916, aus
Guderup, Abschrift in: ANS.

Nolde an Herrn S., 10.10.1916, aus
Utenwarf, zit.n.: Sauerlandt 1927,
S.122: ,Ich habe im Sommer weniger
Bilder als manchmal gemalt, aber es
sind einige seltsame entstanden. Dreie
davon mubBte ich schon fiir Ausstellun-
gen weggeben: Springbrunnen und
weiBes Mutterpferd und dann noch
ein Portraitbild nach meiner Frau und
mir, das uns beide freut. Aber ein
paar der uns liebsten sind in Berlin.”

Der Text auf dem Ausstellungs-
plakat lautete: Die Kunst im Kriege.
27.2.-26.3.1916, Eintritt 50 Pfennig.
Ausstellung im Gebdude der Berl.
Secession, Kurfiirstendamm 232.
Vgl. Ausst.-Ubersicht: Februar 1916,
Berlin (Kunst im Kriege).

Vgl. Renken 1998, S. 402, dort
zit. n.: KEO-Archiv Kr 4/7.

Nolde an Osthaus, 9.2.1916, aus
Berlin, zit. n.: Hesse-Frielinghaus
1985, Nr.122, S.136.

Osthaus an Nolde, 11.2.1916, aus
Hagen, zit. n.: Hesse-Frielinghaus
1985, Nr. 123, S. 137.

Ebd.

Nolde an Osthaus, 12.2.1916, aus
Berlin, zit. n.: Hesse-Frielinghaus
1985, Nr. 124, S. 138.

Dokument zu den Bedingungen und
der Struktur der Wanderausstellung
Die Kunst im Kriege (1915) in:
KEO-Archiv A 331/6 (ms).

Vgl. Zitat aus einem nicht identifizier-
ten Aufsatz von Osthaus iiber Nolde
in einer Hagener Zeitung, in: Anm.1
zum Brief Nolde an Osthaus, 9.2.1916,
aus Berlin, in: Hesse-Frielinghaus
1985, Nr. 122, 5.136

Bei den Gemdlden kénnte es sich um
zwei der folgenden fiinf Werke gehan-
delt haben: Soldaten, 1913, Urban 561;
Krieg, 1913, Urban 562; Kriegsbild,
1913, Urban 563 (o. Abb. da zerstdrt);
Schlachtfeld, 1913, Urban 564;
Krieger und Weib, 1913, Urban 570.
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Es handelt sich um die Radierungen
Schwester vom Roten Kreuz (Schiefler
Nr. 162) und Kriegerabschied (Schief-
ler 1, Nr.20). Vgl. Hesse-Frielinghaus
1985, Nr.127, S.141, Anm. 2.

Osthaus an Nolde, 22.11.1917, aus
Hagen: ,Unsere Kriegsausstellung wird
aufgeldst. Wir haben 2 graphische
Blatter von Ihnen dabei und méchten
sie lhnen zuriicksenden. Soll dies

nach Berlin geschehn?”Zit.n.: Hesse-
Frielinghaus 1985, Nr.143, S.159.

Renken 1998, S.402.
Ebd., S.405, zit.n.: KEO-Archiv Kr 143/14.

G., ,Ausstellungen®, in: Kunstchronik,
19.27,14.4.1916, H.29, S.275-277,
hier S.276.

Ebd., S. 276.

Nolde 1934, S.185.
Fehr 1957, S.91.
Nolde 1934, S.185.

Ada Nolde an Schiefler, 8.9.1914, aus
Berlin, SUB: NGS: B: 28: 1914,1: 129.
In dem Brief GuBerte sich Ada tiber
die ,wundervolle Nachricht von Mau-
beuge und den 10000 englischen
Schurken” Tatsdchlich ereignete sich
noch am selben Tag die franzdsische
Kapitulation in Maubeuge, einem
wichtigen Knotenpunkt der Eisenbahn-
linien von Briissel nach Paris, nachdem
die Festung seit dem 25. August von
60000 deutschen Soldaten belagert
und bombardiert worden war. 45000
franzésische Soldaten kamen in die-
sen Tagen in deutsche Gefangenschaft,
aber die anti-englische Propaganda
fihrte dazu, dass die Betonung auf
dem Feindbild England lag.

Nolde an Schiefler, 28.9.1914, aus
Guderup, SUB: NGS: B: 28: 1914,1:
132-133: ,Gestern ging es hier von
Mund zu Mund daB die englische
Flotte bei Skagen sei, - ob es so ist u.
ob sie eine Durchfahrt durch die Belte
erzwingen will? Ob nicht eine Fahrt
nach der Ostsee den Engldndern
schlecht bekommen wiirde, das Wasser
ist voll Sandbdnke u. unsere Marine
wuBte sie wohl etwas schnell begriiBBen.
Es werden allerdings auch scheint’s
VorsichtsmaBregeln getroffen, die
vielen Arbeitslosen graben bei Kiel
Laufgrdben.”

Nolde an Sauerlandt, 19.1.1915, aus
Guderup, ANS: ,Wir hatten gestern
die Nachricht von dem Sieg bei Sois-
sons. Die Nachricht bedeutet scheint
uns mehr als ein Sieg - die steigende
deutsche Heereskraft gegeniiber
dem Nachlassen der franzdsischen.”
Die Kdmpfe bei Soissons dauerten
vom 8. bis zum 15. Januar 1915.

Nolde an Ada Nolde, 2.2.1916, aus
Berlin nach Dresden, Abschrift in:
ANS. Zwischen dem 10. Januar und
Anfang Mdrz 1916 hatte die ,M6ve”
im Atlantik insgesamt vierzehn
Dampfer und ein Segelschiff versenkt.
Vgl. hierzu Roehle 1916.

85 Siehe z.B. Nolde an Schiefler, 28.9.1914,
aus Guderup, SUB: NGS: B: 28: 1914,1:
132-133: ,Wie ist es doch ein furchtbar
schwerer Kampf. Wenn eine Nachricht
kommt wie die der kiihnen Fahrt des
Unterseeboots, oder die vom Fall des
ersten Sperrforts, dann wieder atmet
man etwas leichter.”

86 Nolde an Schiefler, 28.9.1914, aus
Guderup, SUB: NGS: B: 28: 1914,1:
132-133: ,Gestern ging es hier von
Mund zu Mund daB die englische
Flotte bei Skagen sei ..."

87 Vgl. hierzu auch Hopman 2004, S.446.
88 Ebd.

89 Nolde an Fehr, 19.11.1914, aus
Guderup, Abschrift in: ANS.

90 Nolde, Welt und Heimat, S. 137.

91 Vgl. Nolde an Fehr, 3.10.1914, aus
Guderup, Abschrift in: ANS.

92 Vgl. Nolde an Fehr, 19.11.1914,
Abschrift in: ANS.

93 Vgl. Nolde an Fehr, 12.12.1914,
Abschrift in: ANS.

94 Nolde an Fehr, 28.6.1915, Abschrift
in: ANS.

95 Nolde an Fehr, 3.10.1914, aus
Guderup, Abschrift in: ANS.

96 Ada Nolde an Schiefler, 4.10.1914,
aus Guderup, SUB: NGS: B: 28:
1914,1: 130-131.

97 Nolde an Fehr, 28.6.1915, Abschrift
in: ANS.

98 Nolde an Fehr, aus Berlin, 7.8.1916,
Abschrift in: ANS.

99 Nolde an Herrn S.,19.8.1917, aus
Utenwarf, zit.n.: Sauerlandt 1927,
S.129: ,Wenn der Weltfrieden
kommen mége, dann wdre es schén,
wenn unten im Garten am FuBe
unserer Werft am kleinen Tische wir
sitzen kénnten, wie schén wdre es!”

100 Nolde an Fehr, 7.1.1918, aus Berlin,
Abschrift in: ANS.

101 Nolde an Fehr, 18.10.1918, aus
Utenwarf, Abschrift in: ANS.

102 Nolde an Fehr, 11.11.1918, aus
Utenwarf, Abschrift in: ANS.

103 Ebd.

104 Nolde an Fehr, 6.2.1919,
Abschrift in: ANS.

105 Nolde an Schiefler, 2.7.1919, SUB:
NGS: B: 38:1919.1: 109-110.

106 Hans Schultz Hansen, ,Die Schles-
wiger und die Teilung. Schleswigsche
Gesinnungsgrenzen im 19. Jahrhun-
dert”, in: Grenzen in der Geschichte
Schleswig-Holsteins und Ddnemarks,
Studien zur Wirtschafts- und Sozial-
geschichte Schleswig-Holsteins, Band
42, Neumdiinster 2006, S.339-352.

EMIL NOLDE
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119 Max Pechstein in Uniform, Feldpostkarte Pechsteins an Hans Heilmann vom 15. Novemver 1915

MAX PECHSTEIN

Die Nachricht vom Ausbruch des Krieges erreichte das Ehepaar
Pechstein auf den Palau-Inseln mit Verzégerung liber die Radio-
station auf Angaur.! Im Mai waren sie aus Berlin aufgebrochen
und nach mehreren Zwischenstops am 21. Juni auf der siidlichs-
ten der Palau-Inseln, Angaur, eingetroffen. Pechstein plante, sich
in den ndchsten zwei Jahren in der Stidsee neue Motive zu er-
schlieBen, um damit als eine Art ,deutscher Gauguin' in die Kunst-
geschichte einzugehen. Noch auf Angaur malte der Kiinstler
das einzige Olgemadlde, das fiir den Aufenthalt dokumentiert ist.
(Abb.120) Die Darstellung der Palme am weiBen Sandstrand ent-
stand wahrscheinlich einige Tage nach dem Attentat von Sara-
jevo. Pechstein schenkte das Gemdlde Mitte Juli seinem Gast-
geber wdhrend der ersten Wochen auf Angaur, dem deutschen
Ingenieur G. H. Lippert.2 Die Stidsee-ldylle wurde schon sechs
Wochen nach ihrer Ankunft von der Nachricht gestért, dass
Deutschland gegen Russland Krieg fiihre.3 (Abb.121) Doch nach-
dem britische Kriegsschiffe den Funkmast auf der Insel Jap ge-
sprengt hatten, war die Insel von weiteren Nachrichten abge-
schnitten. Am 14. August notierte Lotte Pechstein (geb. Charlotte
Kaprolat, 1893-1965) in ihr Tagebuch: ,Eben bekomme [ich]
Nachricht, daB es in Deutschland sehr schlecht steht-ich zog mich
eilends an und ging nach Station zu Herrn Winkler-hére, daB3
England, Frankreich, RuBland und Rumdnien gegen Deutsch-
land und Italien und Osterreich kidmpfen. Bei Liittich ist eine
Schlacht unentschieden - Jap und Manila geben auf. Kabel keine
Antwort. Sind wir also abgeschnitten von allem Verkehr und kén-
nen nicht einmal erfahren, wo und wie weit es ist.”*

Uber deutsche Kriegsschiffe, die auf der Insel Korreor haltmach-
ten, erfuhren sie schlieBlich, dass sich Japan den Aliierten an-
geschlossen und Deutschland ebenfalls den Krieg erkldrt hatte.
Die ungewisse Zukunft der ,deutschen Stidsee’ bereitete ihnen
Sorgen. Lotte und Max Pechstein waren sich bewusst, dass ihre
Tage auf den Palau-Inseln gez&hlt waren.¢ Bevor es zu spdt sein
wiirde, brachen sie zu einer Rundreise auf.”? Pechstein beschrieb
die Erlebnisse und Begegnungen auf der zwdlftdgigen Fahrt
entlang der Ostkiiste und durch das Innere der Insel Babeldaob
als Hohepunkt seines Aufenthalts ausfiihrlich in seinen Erinne-
rungen.? (Abb.122) Er stilisierte sich darin zum Abenteurer und ver-
schwieg sowohl die Gegenwart seiner Ehefrau als auch die zahl-
reichen Begegnungen mit anderen Deutschen auf der Fahrt.?
Riickblickend kultivierte Pechstein auch das idealisierte Bild ei-
nes sorglosen Selbstversorgerdaseins. Tatséchlich aber war das
Ehepaar stark abhdngig von Nahrungsmittelimporten aus Euro-
pa und Asien, wie nach Kriegsausbruch schnell klar wurde. Ohne
funktionierende Schiffsverbindungen kamen auch keine Lebens-
mittel mehr an.!® ,Es verkehren keine Dampfer mehr und unsere

120 Max Pechstein, Monsunstimmung in Palau, 1914,
Ol auf Leinwand, 78 x 67 cm, Privatbesiiz

Das Gemdlde ist mit einer Widmung an den auf Angaur an-
sdssigen Betriebsleiter der Deutschen Stidsee-Phosphat-AG
Bremen, G. H. Lippert, vom 16. Juli 1914 versehen. Pechstein
plante zu diesem Zeitpunkt noch einen zweijghrigen Aufent-
halt auf den Palau-Inseln.

121 Lotte und Max Pechstein (im Tropenanzug)
auf den Palau-Inseln, Sommer 1914
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122 Max Pechstein, Auslegerboot, 1914, aquarellierte
Tuschfeder, 19,5 x13,5 cm, Briicke-Museum, Berlin

Lebensmittel [sind] so knapp’ notierte Lotte am 5. August in ihr
Tagebuch.!" Anfang September verschlimmerte sich die Lage:
»Beim Japaner ist der Laden geschlossen und kann man keine
Lebensmittel mehr bekommen.”12 Das Ehepaar war im Laufe der
folgenden Wochen auf die Jagdausfliige angewiesen, die Pech-
stein mit seinem ,Boy’ unternahm.’® Wdhrend die einheimische
Bevolkerung die beiden anfangs noch mit Friichten, Gefliigel
und Fisch versorgte, um diese gegen Tabak und deutsche Miin-
zen einzutauschen, verdnderte sich das scheinbar gute Verhdlt-
nis mit der neuen politischen Situation und den aufgebrauchten
Bargeldreserven.'* Ohne Schiffsverbindung waren die Pechsteins
nicht in der Lage, von Max’' Konto in Hongkong etwas abzuhe-
ben. Aber auch die ausbleibenden Nachrichten machten ihnen
zu schaffen. ,Man ist hier ganz im ungewissen, wie es mit dem
Kriege steht - ist ein Dampfer in Sicht - so ist eine Aufregung ...
schrieb Lotte am 4.September. In den folgenden Wochen ver-
stdrkte sich ihre Unruhe weiter. ,[IJch muss so oft an zu Hause
denken - wie wird es stehen. Wir haben schon seit 6 Wochen nicht
eine richtige Nachricht, Liebknecht soll im Felde erschossen [wor-
den] sein?”15 In Deutschland waren Mitte August Geriichte durch
die Presse gegangen, dass der prominente Sozialist und Pazifist
Karl Liebknecht (1871-1919) wegen Defétismus hingerichtet wor-
den sei, und ohne einen kontinuierlichen Nachrichtenfluss konn-
ten sich die Pechsteins ganz ihren Spekulationen hingeben.!

Die japanische Besatzung

Seit Anfang September rechneten Lotte und Max Pechstein tdg-
lich damit, ,daB die Japaner kommen und Palau in Besitz neh-
men”!” Am 8.Oktober 1914 schlieBlich trafen die japanischen
Truppen auf den Palau-Inseln ein. Die Soldaten konfiszierten
die Regierungsgelder auf der Insel und stellten den Stationsleiter
August Winkler unter Arrest. Das Ehepaar Pechstein wurde
rund um die Uhr bewacht. Lotte schrieb am 16. Oktober: , Die
Soldaten laufen mit aufgepflanzten Seitengewehren und diirfen
wir nur vor unserem Haus sein. Man IGBt uns nicht aus den Augen
- sie glauben, bei uns Geld oder Staatspapiere zu finden.”18 Ganz
unberechtigt schien diese Vermutung nicht. In der ersten Nacht
nach der Besetzung hatte Winkler Pechstein heimlich alle ge-
heimen Akten ibergeben und ihn darum gebeten, diese im Meer
zu versenken, was Pechstein auch tat.” Einige Tage spdter wurde
seine ndchtliche Aktion den Japanern bekannt. Ausfiihrlich schil-
derte er die Begebenheit in einem Brief an den Kunstkritiker
Paul Fechter: , Leider hatte sich mein kleiner Boy bestechen lassen,
und sagte aus, daB ich im Kanu weggewesen, auch habe er etwas
plumpsen gehért bei der Fahrt. Sie fuchtelten mir mit den Bajo-
netten vor der Nase herum, besetzten mein Haus mit 12 Soldaten
und wollten mich aushungern und ausschwitzen. Na, das vertrug
ich eher wie sie, hatte mich doch schon Idngst akklimatisiert, dann
lagen sie vor meinem Haus, wurden abgelést, und konnten mir
nichts beweisen.”2° Der Vorfall ging glimpflich aus, da die Ermitt-
lungen eingestellt wurden. Doch das Leben hatte sich unter der

japanischen Besatzung vollkommen verdndert. Lotte berichtete
in einem Tagebucheintrag Mitte Oktober von sexuellen Belds-
tigungen.?! Da das Klubhaus, in dem die Pechsteins unterge-
bracht waren, keine verschlieBbaren Tiiren hatte, bewachte Max
nachts das Haus und versuchte, Eindringlinge abzuhalten.?2

Trotz solcher Repressalien war anfangs noch ungewiss, wie die
japanische Regierung mit den deutschen Beamten vor Ort und
mit dem Kiinstlerpaar verfahren wiirde. Pechstein hatte eine
kleine Insel in der NGhe von Madalai erworben und beide hoff-
ten, sich dort langfristig niederzulassen. Ende Oktober schrieb
Lotte voll patriotischem Optimismus: ,Mal heil3t es, wir miissen
fort, mal bleiben wir-doch wir sind frohen Mutes, denn Deutsch-
land siegt - das walte Gott, er wird uns helfen - Amen.”? Die Ent-
tduschung war groB, als das Ehepaar am 25. Oktober erfuhr,
dass ihnen der Abtransport nach Japan und damit der endgiil-
tige Abschied von den Palau-Inseln bevorstand: ,,Eben kommt
Herr Winkler und sagt, daBB wir in 4 Tagen fort miissen. Also doch.
Wir sollen von hier nach Jap, dort die anderen Deutschen auf-
nehmen und dann nach Nagasaki. Mir ist es so weh ums Herz,
ich hatte mich schon gefreut bald mit Max auf einer kleinen Insel
zu sitzen und er kénnte arbeiten.”?* Auch die Inselbewohner heg-
ten keine Loyalitdt mehr gegeniiber der deutschen Verwaltung,
wie Lotte im selben Eintrag beklagte: ,Hier unten tanzen die Pa-
lauer-die haben sich schnell an die andere Herrschaft gewéhnt.“2
Pechstein erkldrte sich diesen Umschwung seitens der Bevolke-
rung -vermutlich zu Recht-mit den verdnderten politischen Ver-
haltnissen: , Der Palauer hat nur Achtung vor dem Stdrkeren, und
das sind hier gegenwdrtig die Japaner.”?¢ Am 1. November
musste das Ehepaar den japanischen Dampfer ,Kamakura Maru”
besteigen. Anders als die auf der Insel Jap internierten Deut-
schen durften sie ihr Gepdck mitnehmen.?? Pechstein erinnerte
sich an einen Koffer und mehrere Kisten voller Arbeitsmaterial.
Er bedauerte, seine Tropenanziige vor Ort zurlicklassen zu mis-
sen.?® Der Abschied vom Inselreich fiel ihm nicht leicht. In einem
Brief erinnerte er sich: ,Verdammt hat es mir die Kehle zuge-
schniirt, als wir weggebracht wurden von den grinsenden Japa-
nern, und mein braver Boy weinte, dal3 ihm die Trdnen nur so auf
den braunen Backen herunterkullerten. Was hat’s genditzt, die
Zdhne zusammengebissen, und ins Blaue geschaut! Wir waren
ganze 5 Deutsche mit meiner Frau.“? Spater behauptete er wieder-
holt, die Japaner hatten ihn ,aus dem Paradies [s]eines Lebens
gejagt“3® Die Uberfahrt auf dem iiberfiillten Schiff dauerte fast
eine Woche. Nach ihrer Ankunft in Nagasaki wurden Max und
Lotte Pechstein zwei Tage lang verhdrt, mussten einen Neutra-
litdtseid ablegen und durften schlieBlich mit der Auflage, Japan
so bald wie méglich zu verlassen, an Land gehen.® Wdhrend
ihrer Stadtspaziergdnge -immerhin konnten sie Tempel, Kinos
und 6ffentliche Bdder besuchen -wurden sie tiberall hin von ei-
nem Polizisten begleitet.32 (Abb.123) Doch um die Weiterreise zu
bewerkstelligen, benétigte Pechstein Geld. Sein Guthaben auf
einem in Hongkong eingerichteten Konto war mittlerweile von
GroBbritannien konfisziert worden. Ausgerechnet der amerika-

MAX PECHSTEIN
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123 Ansichtskarte an Paul Fechter aus dem
japanischen Nagasaki vom November 1914, mit
dem Stempel ,Kriegsgefangenensendung”

Am 8. November traf das Ehepaar Pechstein in Nagasaki ein

und wurde fiir zwei Tage an Bord verhort. Eine Woche spéter
konnten sie ihre Reise in Richtung Manila fortsetzen.
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nische Konsul in Nagasaki half dem mittellosen Kiinstler aus.33
Auch ein Bekannter, den Pechstein auf seiner Hinfahrt im Mai
kennengelernt hatte und der sich nun auf demselben Schiff be-
fand, lieh ihm etwas Geld. So gelang es dem Kiinstler, zwei
Pléitze fiir die Uberfahrt nach Manila zu reservieren. Die Fahrt
auf dem amerikanischen Dampfer ,Mongolia” war weitaus weni-
ger komfortabel als die Hinreise in der ersten Klasse auf der
«Derfflinger” (Abb.112, 5.105) Pechstein berichtete: ,Die geringen
Mittel zwangen uns, im Zwischendeck zu fahren, mit Indern, Ne-
gern, Chinesen muBten wir den Raum zum Schlafen und Essen
teilen. Wer den Osten kennt, weil3, was das bedeutet. Es vernichtet
das Ansehen der weillen Rasse”3* Das kolonial geprdgte Hierar-
chiedenken zeigt, wie sehr der Krieg auch Pechstein politisiert
hatte. Die letzten Wochen auf Palau hatten die romantische Illu-
sion eines eintrdchtigen Zusammenlebens mit den Einheimischen
zerstort. Erst riickblickend erstand diese in seinen Erinnerungen
wieder auf.

Am 21.November trafen die Pechsteins in Manila ein. Im neutra-
len Hafen der amerikanischen Kolonie lagen insgesamt sech-
zehn deutsche Schiffe, die sich vor der britischen Marine in Sicher-
heit gebracht hatten. Eines davon war der Frachter ,Bochum?,
dessen Kapitdn mit Pechstein bekannt war und dem Ehepaar
anbot, an Bord seines Schiffes Quartier zu beziehen.?® Die
Pechsteins akzeptierten. Es folgten vier langweilige Monate. Da
es eine Stunde dauerte, um an Land zu gelangen, und das Ehe-
paar ohne Geld piinktlich zu den Mahlzeiten wieder an Bord
sein musste, verbrachten die beiden die meiste Zeit in Warte-
stellung auf dem Frachter.36 Den ersten Brief aus Manila schrieb
Pechstein bezeichnenderweise an seinen Hdndler Wolfgang
Gurlitt, in der Hoffnung, von ihm das nétige Geld fiir die Riick-
reise zu erhalten: ,Geld habe ich nicht, und bin als Pensiondr auf
dem Frachtdampfer Bochum vom Deutschen Konsulat unterge-
bracht. Hin und wieder kann [ich] an Land. Hétte ich Geld, kénnte
ich an Land wohnen, so!! Kénnen Sie meine angesammelte Wut
begreifen! Gesundheitlich sind wir zwei wohlauf, nur driickt mich
meine aufgezwungene Tdtigkeit als Rentier, dem die Knochen
wehtun vom Nichtstun.”37 Pechstein sehnte sich zurlick nach
Deutschland, wo er sich sofort fiir den Kriegsdienst melden
wollte: ,Jetzt resigniere ich schon, dabei zieht mich jede Faser
nach Hause, die Angst zu spdt zu kommen, das ist das Fiirchter-
lichste. Palau, dies wunderschéne Palau in japanischen Affen-
hdnden, ich bin aus dem Paradies getrieben worden und sitze
jetzt in der Hélle des tatenlosen Wartens, ein verwehtes Sand-
kérnchen im Weltall. Noch bin ich jung, gesund, krdftig, wie gut
hdtte auch ich meine Pflicht tun kénnen im Schiitzengraben.”3
Pechstein beabsichtigte, liber die Vereinigten Staaten von Ame-
rika, die bis zu ihrem Kriegseintritt im Friihjahr 1917 als neutral
galten und ihn als Deutschen nicht internieren wiirden, mit ei-
nem ausl@ndischen Pass auf einem italienischen Schiff die Reise
nach Europa zu bewerkstelligen.?® Doch es war riskant, die Ab-
reise aus Manila zu wagen. Pechstein hatte auf seiner Fahrt nach
Manila erfahren, dass die Briten nach Deutschen fahndeten und

sie als Kriegsgefangene in Hongkong internierten: ,Zum Gliick
wurden wir von den vor dem Hafen von Manila liegenden japa-
nischen und englischen Kriegsschiffen nur abgeleuchtet, und nicht
untersucht. Sonst wdren wir heruntergeholt worden, und in die
Campo nach Hongkong als Kriegsgefangene transportiert wor-
den. Jetzt sitzen wir, wie die Maus in der Falle, hier und heisst es,
Geduld haben, warten, warten, der Teufel hol es!”%0

Ende Februar 1915 saB das Ehepaar Pechstein immer noch in
Manila fest, das fiir Pechstein die , hdBlichste Stadt des Ostens, ein
charakterloses Mischmasch von Filippiner, Spanier und Amerika-
nertum” war.”! (Abb.124 und 125) Erst im Mdrz traf eine Geldsen-
dung von Gurlitt ein, die es Pechstein ermdglichte, zwei Fahrkar-
ten fiir die Uberfahrt nach San Francisco zu kaufen, ausgerech-
net Uiber die britische Reiseagentur Cook.*? Vorbei an britischen
Patrouillen gelang es dem Ehepaar am 1. April, Manila zu ver-
lassen. Auf dem Dampfer nach San Francisco befanden sich Pas-
sagiere unterschiedlichster Nationalitdten. Auch Serben waren
darunter. Lotte meinte, von ihnen mit Lippenherpes angesteckt
worden zu sein: ,Habe eine schlimme Lippe, wahrscheinlich die
Tasse von einem Serben bekommen -war eine ganz entsetzlich
schmutzige Gesellschaft.”*® Auch fiir Schotten und Engldnder an
Bord hatte sie kein gutes Wort tibrig: ,, Hier an Bord sind verschie-
dene Engldnder und Schotten, welche auch ihr Vaterland verteidi-
gen wollen-der eine hat das, was Heine so nett beschreibt, diesen
verdammten Zwischenraum zwischen Nase und Oberlippe und
ne Frau, diinn wie’n Brett. Soll sie nur gleich mit ins Feld nehmen,
wenn die erscheint, wird vielen der Mut vergehen.”*

Auf den Zwischenstationen in Nagasaki, Kobe und Yokohama
wurden die Pechsteins nicht von Bord gelassen.% Selbst der er-
sehnte Halt in Honolulu entpuppte sich als Enttduschung. Seit
dem Anschluss an die USA 17 Jahre zuvor hatten sich Zehntau-
sende von asiatischen und europdischen Immigranten auf Ha-
waii angesiedelt, vor allem als Arbeiter fiir die Zuckerindustrie.
1915 bestand die hawaiianische Bevdlkerung zu weniger als
einem Flinftel aus Einheimischen.*¢ Pechstein war schockiert, wie
sehr die europdische Zivilisation bereits Einzug gehalten hatte
und beschrieb eine Hula-Tanzauffiihrung als Spektakel fiir Tou-
risten.#” Der Aufenthalt bestérkte ihn in seiner Wahrnehmung
von Palau als einem der wenigen unberiihrten Paradiese auf
der Welt.

Pechsteins Aufenthalt in New York und
seine Riickkehr nach Deutschland

Ende April 1915 kamen die Pechsteins in San Francisco an, fuh-
ren jedoch gleich mit dem Zug nach New York weiter. (Abb.126)
Sie bezogen ein kleines Zimmer im East Village. Ihr eigentliches
Ziel war weiterhin, so bald wie mdglich die Heimreise anzutreten.
Doch schien es unméglich, nach Deutschland zu gelangen, ohne
interniert zu werden. Auch in New York patrouillierten britische
Schiffe den Hafen und nahmen mithilfe von Spionen Deutsche
fest, die den Versuch unternahmen, das Land zu verlassen. In
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124 Max Pechstein, Eingeborene,
kniend, Zeichnung auf einer Post-
karte an Elsa Glaser vom 19. Feb-
ruar 1915 aus Manila, Tuschfeder
und Farbkreide, 13,9 x8,1cm,
Briicke-Museum, Berlin

Die Vorderseite der Karte an die Ehefrau
des Berliner Kunsthistorikers Curt Glaser
ziert die Zeichnung einer knienden Palau-
erin - in Erinnerung an den Aufenthalt
in der Stidsee. Auf der Riickseite beklagte
sich Pechstein liber seine aktuelle Lage:
,Es ist ein Graus in diesem Manila, man
kommt nicht weg! Herzlichst Ihre beiden
Pechsteins”

125 Riickseite der Postkarte an Elsa Glaser vom
19. Februar 1915, Briicke-Museum, Berlin

Vom 21. November 1914 bis Ende Mérz 1915 war das Ehe-
paar Pechstein im neutralen Hafen von Manila gestrandet.
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126 Max Pechstein, Skizze auf
einer Postkarte an Paul Fechter
aus New York vom 8. Mai 1915
mit dem Zusatz: ,Es geht schlecht.
Herzlichst lhre beiden Pechsteins”

Pechstein verbrachte notgedrungen ein
Vierteljahr - von Mai bis Mitte August -
in New York, bis es ihm gelang, mit
einem gefdlschten Schweizer Pass als
Kohlentrimmer auf einem holldndischen
Schiff nach Europa zurtickzukehren.

einem Brief an seinen alten Studienfreund Alexander Gerbig
machte Pechstein seiner Frustration Luft: ,Ich kénnte mit dem
Kopf gegen die Wand rennen, nun ist es mir gelungen, bis hier-
her zu kommen, und das kleinste Endchen Weg, welches noch vor
mir liegt, ist griindlich versperrt.”* Auch die Mdglichkeit, sich als
Holldnder, Schweizer oder Italiener auszugeben, war zu riskant.
Pechstein schrieb Ende Mai frustriert: , Es ist unméglich, die Schif-
fahrtslinien verkaufen keine Fahrkarte, sogar wenn man als Hol-
ldnder oder Schweizer reisen will, ist es unméglich, sie schleppen
einen zu dem betreffenden Konsulat, um die Wahrheit feststellen
zu lassen. Meine Hoffnung war, als Italiener durchzukommen, doch
ist dies nun auch durch den schdndlichen Verrat dieser Schuh-
putzer-Nation vereitelt worden. ... [G]anz unglaublich grdBlich
ist mein Zustand dadurch geworden, jede Faser zieht mich nach
Deutschland, und daB ich nicht imstande bin, mitzukdmpfen, mit
beizutragen an der Verteidigung unseres Vaterlandes, driickt mich
sehr darnieder.”*® Fiir Pechstein war die Post, die ihn ab Anfang
Juni aus Deutschland erreichte, eine wichtige Verbindung zur
Heimat. Er beschrieb die Zeit ohne Informationen Fechter gegen-
uber folgendermaBen: ,Ich habe erst jetzt liberhaupt Post erhal-
ten, ein volles Jahr keine Nachricht vom Vaterland, wo doch die
Bdume am griinsten, und der Himmel am blauesten ist. Wusste
nicht, wo meine Briider, meine Freunde, wie es lhnen ergeht! Bis
Dezember konnte [ich] auch nichts iber den Stand des Feldzuges
in Erfahrung bringen, das heiBt mein Stolz ein Deutscher zu sein
war bedeutend, und mein Optimismus war nicht zu brechen, muB3-
te ihn immer heftig verteidigen gegen die alten Siidsee-Kolonisten,
welche nicht die geringste Ahnung vom rasenden Fortschritt unse-
res Vaterlandes hatten, Beamte eingeschlossen.”>°

Im Friihjahr 1915 erlebte Pechstein in New York die anti-deutsche
Stimmung in der amerikanischen Bevdlkerung hautnah mit.
Schon einige Tage nach Pechsteins Ankunft machte das Versen-
ken des britischen Passagierschiffes ,Lusitania” durch ein deut-
sches U-Boot Schlagzeilen. Unter den 1200 Opfern waren 128
Amerikaner, was in den USA zu einem Aufschrei fiihrte. Pechstein
kreidete die angeheizte Stimmung auch der Presse an. Er berich-
tete Gerbig: , Ekelhaft ist die hiesige Presse, und wahrlich, etwas
charakterloseres kann es wohl nicht geben. Die schmutzigsten
Ligen sind ihnen am liebsten, so recht fiir das Sensationsbedtirfnis
dieses Vélkermordes berechnet.”?! Er erwiderte die amerikani-
sche Kriegspropaganda allerdings mit anti-amerikanischen Res-
sentiments: ,Schmutzig ist dies New York, Du machst Dir keinen
Begriff davon, ebenso schmutzig finde ich die Verhdltnisse, welche
in den Verwaltungen herrschen. Sogar die Kirche ist hier ein Ge-
schdft, welche ihre Prediger mit Predigen anpreist. Nein, Amerika
ist nicht das Land der Zukunft und ich Ungliickswurm sitze hier in
diesem kaltschnduzigen Lande fest, der ich auszog ein Paradies
zu finden, es gefunden hatte, und daraus vertrieben wurde.”?
Und fiir Kiinstler war New York Pechsteins Meinung nach schon
gar kein gutes Pflaster: , Fiir Kunst besteht in diesem Geschdifts-
lande keinerlei Existenzméglichkeit, ausgenommen fiir schlechte,
héchstens noch fiir Theater und Musik. Was da ist, wurde gesam-

melt von den Reichen, um ihren Namen méglichst in die Offent-
lichkeit zu tragen.”® Er beklagte sich des Weiteren: ,Meine Ex-
pedition ist vernichtet, 12000 M[ark] sind verloren, arbeiten kann
ich nicht, weil ich kein Material habe, und kaufen kann [ich] mir
keins, weil ich die letzten Pfennige brauche um mein und meiner
Frau Leben zu fristen, bis ich irgendetwas zu tun gefunden.”?* Und
Anfang Juni berichtete er: , Arbeiten kann ich nicht, denn ich habe
kein Material, und zum Kaufen fehlt das Geld, auch ist Amerika
und speziell New York nicht das Land und die Gegend einen Maler
zu begeistern, vor allem, nachdem man ein wahres Malerpara-
dies hat verlassen miissen.”*s Ende Juli, nach drei Monaten im East
Village in Manhattan schrieb er an Fechter: ,Mein Trost und
[meine] Freude sind die Schreiben von meinen Freunden. Es ist
schwer, hier durchzuhalten, unter den geifernden New Yorkern,
sollte ich gezwungen sein, in Amerika zu bleiben, lieber aufhdn-
gen, so verdchtlich ist mir dies nur de[m] Dollar huldigende Pack
mit seiner GroBmduligkeit. Zum Gliick kann ich sagen, ich habe
es nicht nétig, Amerikaner zu werden. Deutschland steht zu hoch
in allem, und daher miissen sie es neidvoll begeifern. Hunde erle-
digen ihr schmutziges Geschdft am liebsten an Siegesdenkmdilern.
Darum Heil unserm Vaterland, nach dem mich jede Faser meines
Herzens zieht.”3¢

Im August 1915 hatte Pechstein schlieBlich genug zusammen-
gespart, um einen falschen Schweizer Pass zu erwerben und un-
ter dem Namen ,Jean Schmid’ als Kohlentrimmer auf einem
hollandischen Schiff anzuheuern.*” Lotte reiste auf einem Passa-
gierschiff tiber Ddnemark hinterher. In seiner neuen Rolle arbei-
tete Pechstein tdglich in zwei Schichten, jeweils morgens und
abends von fiinf bis neun Uhr. Als Novize gehdrte es auch zu
seinen Aufgaben, das Trinkwasser zu schleppen, fiir das er mit
einem schweren Eimer die schmale und rutschige Metallleiter
stiindlich mehrmals hoch- und herunterklettern musste.® Vor
allem aber machten ihm seine Trimmerkollegen das Leben
schwer: ,Mit allen Mitteln versuchten sie, mich auszuspionieren
und durch unverhoffte Fragen, Anreden in deutscher Sprache,
wilde Schimpfereien auf Deutschland u. dgl. zur Preisgabe meines
Geheimnisses zu verleiten. Hétte ich mich verraten, so wiirde jeder
gern sein Miitchen an dem Deutschen gekiihlt und sich den eng-
lischen Judaslohn geholt haben.”* Pechstein musste befiirchten,
bei den ersten Anlegepunkten im britischen Falmouth und Dover
in Gewahrsam genommen zu werden.®® Bei einem Verhor im
Hafen von Dover trafen ihn die britischen Posten nach iiber-
standener Morgenschicht im Bett an. Pechstein bemiihte sich,
moglichst gleichgiltig zu wirken: ,,Ohne mich vom Lager zu er-
heben, beantwortete ich alle Fragen mit vollkommener Wurstig-
keit. Das trug vielleicht am meisten dazu bei, meine Angaben
unverddchtig erscheinen zu lassen.”s! An Deck sah er kurz darauf
mit an, wie flinf deutsche Passagiere abgefiihrt wurden.$? Ende
August 1915 traf Pechstein in Rotterdam auf neutralem Boden
ein. Im deutschen Konsulat wurde er aufgrund fehlender Einreise-
dokumente misstrauisch empfangen. An der deutschen Grenze
wurde er sogar vorldufig interniert.®® Pechstein war emport liber
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127 Max Pechstein mit seinem Regiment in der
Kaserne in Zwickau, Ende 1915, Stadtische Museen
Zwickau

Pechstein ist der liegende Soldat vorne links.

die MutmaBung, er habe sich vor dem Militdrdienst driicken
wollen. Als er gefragt wurde, warum er sich erst jetzt melde,
nachdem sein Jahrgang schon lange eingezogen worden war,
erwiderte er, dass er in ,ausldndischen Zeitungen keinen dieser
amtlichen Aufrufe gelesen hatte”.$* SchlieBlich wurde seine
Schilderung bestdtigt und ihm wurde eine Woche Zeit einge-
rdumt, um in Berlin seine Dinge zu regeln. Seine Wohnung in
der Offenbacher StraBe fand er von Fremden bewohnt vor. Auf-
grund der Wohnungsknappheit war in Berlin der Zwangsbezug
von nicht genutztem Wohnraum angeordnet worden. Auch sein
Atelier war komplett ausgerdumt. Niemand konnte ihm mittei-
len, wohin Mé&bel, Arbeitsutensilien und kiinstlerische Arbeiten
gebracht worden waren. Es kostete Pechstein einige Tage, um
den Verbleib seiner Sachen zu ermitteln und diese zuriickzu-
transportieren.® In seiner sdchsischen Heimatstadt Zwickau ge-
lang es ihm, seine Einberufung um einige weitere Tage aufzu-
schieben, um seinen kleinen Sohn Frank und seine Eltern vor
Ort zu besuchen, die er beinahe anderthalb Jahre nicht gesehen
hatte. Auch seine Frau Lotte, die alleine tiber Ddnemark nach
Deutschland gereist war und bis Ende des folgenden Jahres bei
den Schwiegereltern unterkam, traf er dort wieder. Bei seiner
Ankunft erfuhr er, dass zwei seiner drei Briider im Krieg gefallen
waren.% Dies ddmpfte seine Begeisterung fiir den Militdrdienst:
»~Militdrischer Ehrgeiz fehlt mir eben vollkommen, und ich miiB3te
liigen, wollte ich schreiben, der Gedanke, einen Menschen zu téten
sei mir erhebend. Gut ich werde meine Pflicht tun, aber blos nicht
immer darauf tippen, ich hasse die Eisernen Kreuze, seitdem ich
es 6de in der Brieftasche meines lieben Bruders habe liegen sehen,
seine lustigen Augen méchte [ich] sehen.”¢?

Einberufung und Krieg

Ende September 1915 wurde Pechstein eingezogen.®® In seinen
Erinnerungen erweckt er den Eindruck, dass er nur zégerlich
dem Befehl nachkam, und dass er wéhrend seiner Ausbildungs-
zeit einen Hang zum Rebellentum hatte: ,,Mein innerer Wider-
stand gegen den preuBischen Kadavergehorsam versteifte sich
immer mehr. Wiitend lernte ich fiir mich das infanteristische
Dienstreglement auswendig, um wie ein SchieBhund aufzupas-
sen, wenn Kommandos gegeben wurden, die dem Reglement
nicht entsprachen. Dann habe ich mich einfach nicht von der
Stelle gertihrt, konnten sie links und rechts, sei es wie es sei, an
mir herumbriillen und zerren, wie sie wollten. Ich verwies zum
SchluB dieser Auseinandersetzungen, wenn man mir mit Worten
wie Meuterei und Dienstverweigerung kam, auf die Nichtinne-
haltung der Dienstvorschrift. Das war meine einzige Waffe.”

Es ist allerdings moéglich, dass er sich diese Haltung erst riickbli-
ckend andichtete. Pechstein war um die halbe Welt gereist, um
fiir sein Vaterland zu kdmpfen. Sein direkter Kontakt mit dem
deutschen Militarismus war fiir ihn zwar desillusionierend, wie
zahlreiche Briefe wdhrend seiner Ausbildungszeit in Zwickau
belegen. Er beklagte sich liber Umgangsformen, Massenschlaf-

sdle und Erniedrigungen durch Vorgesetzte.” Dennoch blieb er

von der Notwendigkeit des Krieges liberzeugt. Am 20. Oktober

1915 berichtete er liber seine ersten Erfahrungen: ,Der eine Ge-
danke hdlt mich immer obenauf, daB ich jetzt ein Glied bin, wel-
ches der Allgemeinheit dient, dann muBB ich manchmal zu herzlich

lachen, iber die Ausdriicke, welche man an den Kopf geworfen

bekommt. Argerlich ist eben auch, daB manchen nicht wertvollen

Menschen eine zu groBe Machtbefugnis in die Hdnde gelegt ist.“™

Nicht ohne Stolz verschickte er nach den ersten Wochen an

Freunde und Familie Photos von sich in Uniform, die ein profes-
sioneller Photograph in der Kaserne in Zwickau aufgenommen

hatte.”? (Abb. 119 und 127) Auch nach vier Monaten im Ausbil-
dungslager war ein gewisses Pflichtgefiihl noch vorhanden, wie

ein Brief vom Februar 1916 belegt: , Ansonsten bin ich ein paar
mal gut aufgefallen, schieBen, Patr[o]uillengdnge usw., ob’s zu

was gut ist, weil3 ich nicht, ich denke mir, drauBen bei Euch ist
doch alles anders, es handelt sich auch wohl mehr darum, daB3

man alles Nétige instinktiv tut, um nebenbei auch noch etwas

denken zu kénnen. Auf dem Kasernenhof ist das allerdings von

Ubel, nur bei Gefechtsiibungen erlaubt, und mir darum die letzte-
ren trotz der gréBeren Anstrengungen das Liebste. Na, auf jeden

Fall bemiihe [ich] mich, ein Soldat zu werden so gut es geht, drii-
cken liegt mir nicht, mégen es andere tun, geht’s mich nichts an.
Um meine Pflicht zu tun, bin ich ja riibergekommen, drgert mich

manches zu sehr, dann schimpfe ich mir’s vom Halse herunter.”?

Pechstein hoffte zunehmend, dem Drill in der Kaserne zu entflie-
hen. Eine Versetzung an die Westfront konnte ihn nicht schrecken,
im Gegenteil.”* Gerbig schrieb er Anfang Marz: ,Es ist meine

heftige Sehnsucht hinauszukommen, und natiirlich auch Zeit zu

finden zur Arbeit. Glaube mir, ich leide unter dieser Untdtigkeit,
zu welcher mich der Garnisondienst verdammt, doch muB3 ich eben

warten, bis uns der Wind fortweht, und mich dazu.”™

Ostern 1916 verbrachte er noch in Zwickau und versandte einige

selbst gestaltete Postkarten von sich mit Osterhasen, die offen-
sichtlichvom Angebot an Feldpostkarten inspiriert waren. (Abb. 128

und 129) Nach sieben Monaten in der Kaserne wurde Pechstein

Anfang Mai schlieBlich abkommandiert. Er wurde in Flandern

stationiert, um nérdlich der franzdsischen Stadt Lille gegen bri-
tische Truppen zu kdmpfen Uber seine ersten Eindriicke be-
richtete er seinem Freund, dem Kunsthistoriker Eduard Plietzsch

(1886-1961): ,Als ich das erste Mal nach vorn kam, hatte ich den

Eindruck einer richtigen Fabrik, Leuchtkugeln stiegen auf, hdm-
merndes Geknatter der Masch[inen-]Gew/[ehre] dazwischen har-
tes Knallen der Gewehrschiisse, dumpfes Krachen der Granaten,
und dann das ruckweise Gedréhn der einschlagenden Minen,
welche die Erde buchstdblich schaukeln machen. Friih am Morgen

flaut das Feuer ab, die Lerchen steigen unbekiimmert aus dem

frischen Griin in die Luft und es dauert nicht lange dann kommen

die Flieger, beschossen von Schrappnells umgiebt dieselben stets
ein Kreis von platzenden Wélkchen, welche aussehen wie Watte-
bdusche. [E]s sind noch viel der Eindriicke, so [z. B.] Schanzen [mit
dem Spaten Grdben ausheben] nachts, wenn man wie der Blitz

128 Max Pechstein, Postkarte an
den Kunsthistoriker Eduard Plietzsch
vom 16. April 1916, Tuschfeder
und griine Farbkreide, ca. 14x9cm,
Privatbesitz

Das Selbstbildnis mit angeleintem Oster-
hasen unter einem Regenschirm ist hand-
schriftlich kommentiert: , Fréhliche Ostern

von lhrem H M Pechstein, muB Schild-
wach[e] stehen”.

129 ,Frohliche Ostern!”,
Feldpostkarte, 1916

Diese Feldpostkarte eines ebenfalls Schild-

wache stehenden Soldaten kénnte
Pechstein als Anregung fiir sein Selbst-
portrdt gedient haben.
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auf dem Bauche liegt, um sich zu decken vor den um die Ohren

pfeifenden Kugeln, oder beim Essen holen wenn die Laufgrdben

beschossen werden, und man mit den Kochgeschirren in der Fins-
ternis nur so lber die Laufroste saust. Hat es geregnet, dann sind
dieselben so recht schén glitschig oder beim Transportieren, Schlep-
pen von Eisentréigern, Balken, Stacheldraht und s.w. Doch kann

ich ohne Scheu sagen, es hatte mir nichts meine Ruhe geraubt, im

Gegenteil in der Garnison war ich unzufrieden, und jetzt wo ich

da stehe, wo ich hinwollte, bin ich froh, hatte mich noch freiwillig

zu einem Sturm mitgemeldet, nun bin ich durch diese Abkomman-
dierung darum gekommen, den Engldndern wie ich mir so oft
gewtlinscht, auf den Leib riicken zu kénnen, doch aufgeschoben

ist nicht aufgehoben. Die Landschaft ist lieblich, und wenn es nicht
regnet, wie es aber diese letzte Zeit meistens getan, kbnnte man

wohl etwas arbeiten.””

Obwohl Pechstein gleich nach seiner Ankunft mitgeteilt wurde,
dass von der urspriinglichen Kompanie nur noch acht Soldaten

am Leben seien, blieb er selbst nach den ersten Kdmpfen opti-
mistisch: , Doch bin ich nach wie vor der Uberzeugung, daB meine

Kugel in diesem Feldzug nicht gegossen ist.“7® Ende Mai 1916

tauschte er sich mit Gerbig aus: ,Jetzt haben wir’s mit den Eng-
ldndern zu tun. Man lernt doch ziemlich schnell sich dem Schiit-
zengraben anzupassen; wenigsten[s] habe ich meine Ruhe noch

nicht verloren, und wahrlich Deckung nehmen habe ich schon

gelernt, Schrapnells sind ja nicht so schlimm, aber wie Du schon

schreibst, die verfluchten Minen.”” Seiner Schwester Gertrud schil-
derte er die Kdmpfe weniger ausfiihrlich. Am 9. Juni schickte er
ihr einen Brief mit einem getrockneten BlumenstrauB von der
Front. Er schrieb dazu: ,Anbei sende ich Dir ein StréuBchen von

einer Wiese neben uns, worauf letzthin an einem Nachmittag die

Granaten krachten, zum Gliick hat es wieder nichts geschadet als
ein Pferd getétet. Mir geht es zum Gliick noch gut, auch ist meine

Laune besser als in der Garnison, abgesehen davon, dass ich mich

nach Lotte und Frank sehne, doch hoffe ich nun wirklich, dass wir
nicht noch einen Winter Krieg fiihren, denn die Engldnder haben

Jja erst wieder ein krdftiges auf die Nase bekommen.”3° Selbst in

dieser Ausnahmesituation war Pechstein in der Lage, die Schon-
heit der flandrischen Landschaft mit den Augen des Malers wahr-
zunehmen: ,Die Gegend ist auch hier prachtvoll, ein Maler-1dyll,
eben vielleicht etwas zu lyrisch fiir mich, kénnte etwas herber
sein, die Farben sind gut, man merkt etwas von der Néhe der
See.”8 Doch zum Skizzieren fand er erst Zeit, nachdem er im

Juni 1916 von der Front abgezogen wurde, um ein Portrdt seines

Regiments-Kommandanten zu malen. Plietzsch gegeniiber stell-
te Pechstein die Abkommandierung so dar, als hétte er diese nur
ungern in Kauf genommen: , Ubrigens bin ich jetzt fiir einige
Tage weiter nach hinten geriickt, das heiBt die Granaten kommen
schon mal her, aber Maschinengewehre hére [ich] etwas entfern-
ter knattern und auch das Zwitschern der Querschldger hére ich

nicht mehr, und von Allem das Beste, die ekelhaften Minen hére
ich nur dumpf aufbumsen. War aber gern in der Kolonne und
fiihlte mich wohl unter den Kameraden, es kittet doch zusammen,

wenn einen gleichmdssig der Tod bedroht und man drin sitzt wie
die Maus in der Falle, aber man hat sich daran gewéhnt, und
wahrhaft, jetzt von weitem gehért bangt man viel mehr um die
Kameraden, als wenn man mitten drin ist.”82

Pechstein hatte durch die Versetzung endlich etwas mehr Zeit.
Gerbig gegeniiber beschrieb er seine Portrétauftrége als ,eine
Ausiibung des Handwerks” und berichtete tGber das vollendete
Bildnis des Generals Max Schmidt: ,Habe unsern Regfigments-]
Kom[mandeur] gemalt, und ist er zufrieden damit in die Heimat
auf Urlaub gefahren. Es war nicht leicht, doch habe ich ihn wie
gewlinscht jiinger und mit sémtlichen Orden auf die Leinwand
gezaubert. Hatte unverschdmtes Gliick, denn gerade in diesen
Tagen haben die verfluchten Engldnder wieder Minen riiberge-
lassen in unsre Stellung, Granatgarten benannt.”33 Das Portrdt des
Generals, das sich nicht erhalten hat, war angesichts der klaren
Erwartungshaltung seines Auftraggebers, der Maler mége ihn
verjlingt und mit allen militdrischen Auszeichnungen darstellen,
sicherlich kein expressionistisches Meisterwerk. Daflir rettete es
Pechstein méglicherweise das Leben. In einer der Néchte nach
seinem Abzug von der Front gab es in seiner Kompanie neun
Tote und achtzehn Schwerverwundete. Pechstein beschrieb die
Untersténde als ,die reinen Zigarrenkisten”#* Nachdem die Auf-
tragsarbeit vollendet war, wurde Pechstein ins Hauptquartier
der 24.Reserve-Infanterie-Division versetzt, um dort auf der
Grundlage von Luftaufnahmen Karten der feindlichen Schiitzen-
grdben zu erstellen.®® Er berichtete Fechter liber die verdnderte
Situation Folgendes: ,Meine Person ist nun seit 25. Juni zum Stabe
kommandiert und fertigt die an jedem neuen Platz sofort bend-
tigten Karten, also, manchmal eben angekommen, sofort ohne
nétige Ruhe an die Arbeit, doch bin ich seit meinem Stabsdasein
verhdltnismdaBig kugelsicher, wenigstens vor Infanteriefeuer, die
Artillerie allerdings liebt auch die Divisionsstdbe zu beschieBen,
ganz abgesehen von den Fliegern, welche ihre Eier abwerfen.
Heute habe ich Nachtwache und diesem Umstande verdanke
ich die Zeit zum Schreiben, sonst wdre es auch wieder wie vorher
geworden, wo ich das geschriebene Couvert immer im Tornister
mit herumtrug, als Mahnung.”#¢

Pechstein war sich angesichts der Verluste in seiner Division
wdhrend der ersten Kdmpfe an der Somme seiner privilegierten
Situation bewusst, die er,,gegen den Graben” als ,Lebensversiche-
rung” bezeichnete.®” Die zehntdgigen K&dmpfe seiner Division
gegen die britische Offensive Ende August erlebte er nur aus
der Entfernung mit. Doch auch seine vergleichsweise geschiitzte
Position barg gewisse Risiken. Anfang September wdre er bei-
nahe bei einem Luftangriff ums Leben gekommen: , Nur manch-
mal huschen wir so’n bischen an Freund Knochenbein vorbei.
Schlafe heute die 2. Nacht fensterlos; diesen Zustand hat ein, oder
besser einige Fliegerb6mbchen verursacht, welche so 3mtr vom
Hause aufkrachten, also nochmals gut weggekommen. Eigentlich
kaum erwdhnenswert, doch was soll man lhnen all den Kram
schreiben, den man eben ertrdgt, und darum ertrdgt, weil man
sich sagt, Bon! man ist Soldat, tut seine Pflicht an dem Platze, wo
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Die Hektographien

Als Kartograph stand Pechstein eine Druckmaschine zur Verfii-
gung, auf der er sein eigenes Briefpapier herstellte. Er verviel-
faltigte verschiedene Motive, die er an Freunde und Verwandte
verschickte. Auf den illustrierten Briefkdpfen stellte Pechstein
sehr unterschiedliche Motive dar, von Landschaften tiber Szenen
aus dem militdrischen Alltag bis hin zu Portrdts. In manchen
Fallen sind die lllustrationen zusdtzlich zur violetten Spezialtinte
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130 Max Pechstein, Soldaten beim Anlegen von Schiitzen-
grdben, Brief an Pechsteins Schwester Gertrud vom
1.November 1916, aquarellierte Hektographie, Stddtische
Museen Zwickau
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131 Max Pechstein, Versorgung eines Verwundeten, Brief an
Eduard Plietzsch vom 18. September 1916, Hektographie,
32,5 %21 cm, Briicke-Museum, Berlin

Zwei Soldaten trauern neben einem getdteten Kameraden im
Vordergrund. Auch im Hintergrund sind Leichname auf einem
Schlachtfeld dargestellt. Eine vergleichbare Szene der Verzweif-
lung und des Leides ist weder in Pechsteins graphischem noch
in seinem malerischen Werk zu finden.
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132 Max Pechstein, Verwundeter, Brief an Eduard Plietzsch
vom 2. September 1916, Hektographie, 13 x14,5 cm,
Briicke-Museum, Berlin

Die hektographierte Szene zeigt den Kopf eines verwundeten
Soldaten mit einem blutgetrdnkten Verband.

MAX PECHSTEIN
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133 Max Pechstein, Familie, Weih-
nachtsgruB 1916, Farbholzschnitt,
23,4 %17 cm, Briicke-Museum, Berlin

Der von Hand abgezogene Holzschnitt
wurde von Pechstein mit einem GruB
versehen und an Freunde und Bekannte
verschickt: ,Unsere besten Wiinsche
zum Weihnachtsfest, lhre Pechsteins”.

134 Max Pechstein, Junge mit
Spielzeug, 1916, Ol auf Leinwand,
80x70 cm, Hamburger Kunsthalle
(Leihgabe aus Privatbesitz)

Das Gemdlde zeigt Max und Lotte
Pechsteins Sohn Frank im Alter von
dreieinhalb Jahren beim Spiel mit einem
Holzdorf, das er zur Kriegsweihnacht
erhalten hatte.

man hingestellt wird, und hofft vor allen Dingen, dass wir das
Rennen doch noch machen, wenngleich sich die gesamte Welt ja
gegen uns verschworen. Donnerwetter, was miissen wir doch ge-
arbeitet haben, um so gehasst zu werden. Aber ich fiirchte, wenn
erst mal Frieden, so wird noch viel mehr gearbeitet werden als
vorher.”88

Ein Frieden war jedoch noch lange nicht in Sicht. Nach Beginn
der Schlacht an der Somme wurde seine Division fiir kurze Zeit
nach Flandern abkommandiert, dann jedoch Anfang Oktober
ein zweites Mal an der Somme stationiert.?® Dort erlebten seine
Kameraden wohl einige der schlimmsten Kdmpfe tiberhaupt.
Auf den illustrierten Briefkdpfen der zahlreichen Feldpostbriefe
Pechsteins, die er in seiner neuen Position als Kartograph mit-
hilfe der Hektographie fiir Verwandte und Kollegen in kleiner
Auflage vervielfdltigen konnte, stellte er Szenen aus dem mili-
tdrischen Alltag dar. Seine Darstellungen reichten von Dorfern
und Landschaften lber Portrdts von Verwundeten bis hin zu
Szenen, auf denen er Soldaten beim Befestigen von Schiitzen-
grdben oder beim Aufstellen von Kreuzen an Soldatengrébern
zeigte.®® (Abb.130-132)

Woidhrend Pechstein seinen Dienst an der Westfront ableistete,
kehrte seine Frau Lotte im Oktober 1916 aus Zwickau nach Berlin-
Friedenau in die gemeinsame Wohnung in der Offenbacher
StraBe zuriick. Uber Weihnachten verbrachte der Kiinstler einen
Heimaturlaub bei seiner kleinen Familie. Ein Farbholzschnitt,
den er an Freunde und Bekannte verschickte, erinnert an die
erste gemeinsame Kriegsweihnacht in Berlin. (Abb.133) Aufschluss-
reich ist ein Brief, in dem der Kiinstler Ende Januar iiber die
Entbehrungen in der Hauptstadt berichtete: ,Ich brauche doch
etwas Zeit, um mich wieder einzugewdhnen, dafiir fiihlte ich mich
dann desto wohler und hatte eine herzliche groBe Freude an
meiner Frau und Jungen, welcher sich bereits zu einem recht ver-
stdndigen kleinen Kerl entwickelt, leider kann man ihn nicht so
erndhren, wie es sein miiBte, und [das] macht mir ... etwas Sorge.
Die Lebensmittelfrage ist in den GroBstddten doch etwas schwie-
rig und stellt an unsre Frauen groBe Geduldsproben, doch muB3
man staunen, wie ihre Erfindungsgabe immer noch schmackhafte
Gerichte aus dem Wenigen, was ihnen zur Verfiigung steht, zu-
rechtzaubert. Dann habe ich auch einmal den Pinsel wieder zur
Hand genommen, und stand wie ein verlaufenes Kind im Walde,
in der Tdtigkeit. Man muB3 doch erst wieder anfangen zu denken
und allméhlich sich miihen, das, was man sich in friiheren Jahren
durch Forschen und Ubung errungen hat, jetzt wieder aufs neue
zu erringen. Kurz man muB seine eigenen Quellen wieder auf-
spiren, und zum FlieBen bringen.”*!

Eines der Gemdlde, das Giber Weihnachten entstand, nahm das
Motiv seines Farbholzschnittes auf. Es zeigt Pechsteins Sohn
Frank auf dem Teppich mit seinem kleinen Holzdorf. (Abb.134) Auf
einem anderen Portrdt stellte er vermutlich seinen Bruder Hugo
in Marineuniform dar. Hugo war als U-Boot-Funker in Ostende
stationiert und wanderte nach dem Ersten Weltkrieg in die Ver-
einigten Staaten aus. (Abb.135) Aus Leinwandmangel nutzte Pech-

stein das Bildnis des Bruders zwei Jahre spdter fiir ein Stilleben
mit ozeanischen Figuren, sodass sich das Mdnnerbildnis heute
als Riickseite teils unter den Keilrahmenstreben verbirgt. Auch
ein Selbstbildnis im Soldatenmantel entstand vermutlich kurz
nach der Jahreswende, Anfang 1917. (Abb.136) Zu diesem Zeit-
punkt sehnte Pechstein den Frieden herbei, allerdings weiterhin
in Form eines deutschen Sieges, wie er im Januar 1917 an Gerbig
schrieb: ,Die Welt ist nun doch voll Friedenshoffnung, und wenn
eben unsre lieben Feinde immer noch das Maul aufreiBen und
der irrigen Meinung sind, uns besiegen zu kénnen. Dann muB3
eben versucht werden, ihnen soviel Dresche aufs Maul zu geben,
daB die Schweinehunde endlich mal anfangen an die Unméglich-
keit ihrer Wiinsche zu glauben und Kirre werden. An eine militd-
rische Besiegung unsrerseits glaube ich nicht.”*? Kurze Zeit nach
Pechsteins Riickkehr vom Heimaturlaub wurde er im Februar in
eine neue Position versetzt. Er berichtete liber die neuen Aufga-
ben:,Bei mir hat sich nun Verschiedenes gedndert und... Du
[wirst] wohl etwas staunen, vorerst eins, ich bin hier bei den Flieger-
truppen, habe vorerst bis etwa Ende Mdrz an Fliegerhallen herum-
zuarbeiten, inzwischen nebenbei einen Wettbewerb fiir einen
Heldenhain mitgemacht, und fiir das Kriegspresseamt auch neben-
bei einige Entwiirfe fiir Flugbldtter gezeichnet, hatte also, wie Du
wohl merkst, fiirchterlich zu arbeiten, sodass ich erst jetzt etwas
Luft habe. Vorldufig geht diese Sache bis Ende Mdrz, und was dann
mit mir wird, weiss ich nicht, doch bin ich aus dem séchs. Heeres-
verband heraus und unterstehe einer preuB3. Inspektion.”?3

In seinem Brief erwdhnte Pechstein neben den Entwiirfen fiir offi-
zielle Flugbldtter auch die Teilnahme an einem o&ffentlichen
Wettbewerb fiir einen ,Heldenhain’ in der Berliner Wuhlheide.
Gemeinsam mit dem befreundeten Berliner Architekten Bruno
Schneidereit (1880-unbekannt) konzipierte er fiinf Entwiirfe, die
immerhin ganzseitig in der Zeitschrift Deutsche Kunst und Deko-
ration abgedruckt wurden, allerdings nicht realisiert wurden.%*
(Abb.137) Das geplante Denkmal bestand aus einem weitlGufi-
gen Paradeplatz, in dessen Mitte sich eine ,Fahnenburg’ befand,
die in der Nacht erleuchtet sein sollte. In dieser Zeit war von
Pechsteins spdterer sozialdemokratischer Gesinnung, fiir die er
im Zuge der Novemberrevolution 6ffentlich bekannt wurde, noch
keine Spur. Im Mai 1917 schlieBlich wurde Pechstein offiziell nach
Berlin zur Luftwaffe versetzt.®® Vermutlich war dies durch ein
Gesuch von Bekannten -wie auch ein Jahr spéter im Falle von
Otto Mueller, der ebenfalls zur Luftwaffe nach Berlin versetzt
wurde - ermdglicht worden. In Berlin wohnte Pechstein zwar zu
Hause, hatte aber téglich Dienst, wie aus seinem Brief an Gerbig
vom Juni hervorgeht: ... und hier wiinsche ich die freie Zeit fiir
meine Arbeit zu verwenden, also Arbeit fiir das Heer und Arbeit
fiir mich, diese zwei entgegengesetzten Tétigkeiten strengen mich
mdchtig an, so daB nur der dringende Schlaf mich davon ablést.
Noch bin ich fiir die Flugzeug-Industrie hier tdtig, doch weiB3 ich
nicht, auf wie lange noch. Dann werde ich selbst fliegen, wenn
bis dahin nicht die Méglichkeit gegeben ist, den Waffenrock mit
dem des Friedens zu vertauschen, denn die Anstrengungen der
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135 Max Pechstein, Matrose (heute: Bildriickseite
eines Stilllebens von 1918), um 1916, Ol auf Leinwand,
67 x90 cm, Privatbesitz

Es konnte sich um ein Portrdt von Pechsteins Bruder Hugo
handeln, der wahrend des Ersten Weltkriegs als U-Boot-Funker

in Ostende tdtig war und nach dem Krieg in die USA
auswanderte.

136 Max Pechstein, Selbstbildnis
mit Pfeife, 1917, Ol auf Leinwand,
66 x51 cm, Bayerische Staats-
gemdldesammlungen, Pinakothek
der Moderne, Miinchen

Der Kiinstler hat sich auf diesem Portrat,
das Anfang des Jahres 1917 entstand, im
braunen Militdrmantel dargestellt. Die
Pfeife ist auf zahlreichen Selbstbildnissen
sein Erkennungszeichen.
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137 Max Pechstein und Bruno

Schneidereit, Entwurf fiir einen
,Heldenhain’ mit ,Fahnenburg’
in der Berliner Wuhlheide, 1917

Pechstein und Schneidereit konzipierten
gemeinsam mehrere Ansichten einer
Gedenkstdtte fiir die gefallenen Soldaten,
die allerdings nicht realisiert wurden.

Die Zeichnungen waren in der Zeitschrift
Deutsche Kunst und Dekoration ab-
gebildet.

Englénder zeigen doch, daBB es ihnen auf den Ndgeln brennt.”¢
Wie genau Pechsteins Tatigkeit fiir die Luftwaffe aussah, ist un-
bekannt. Jedenfalls reichte die Zeit nicht aus, um sich in dem
MaBe der Kunst zu widmen, wie er es sich wiinschte. Im Septem-
ber schrieb er der jungen Kiinstlerin Irma Stern (1894-1966) nach
Siuidafrika: , Die Kunst ist die eifersiichtigste Dame und verlangt
unbedingte Hingabe, sogar heftige, die Person aufreibende. Nun
muB ich mich bescheiden und harren, bis ich frei bin, ihr wieder
mit Allem zu dienen.”*” In diesen Monaten war er vorrangig da-
mit beschdftigt, sich nach dem Dienst Freirdume zur kiinstleri-
schen Arbeit zu schaffen. Dennoch verfolgte er mit Interesse die
politischen Entwicklungen in den Tageszeitungen. Aus seinen
Kommentaren sind keinerlei Uberschneidungen mit den Vor-
stellungen der links ausgerichteten Krdfte ersichtlich, im Gegen-
teil. Ende Juli 1917 erklérte er sich mit dem neu ernannten kon-
servativen Reichskanzler Georg Michaelis (1857-1936) solida-
risch und bekraftigte, dass er es sich kaum vorstellen kénne,
»~daB der alte PreuBenstaat aus dem Leim geht“?® Und auch wenn
sich Pechstein im Oktober 1917 {iber die im August gegriindete
Vaterlandspartei abfdllig GuBerte, die in einer groBangelegten
Demonstration durch Berlin Ende September einen ,Siegfrieden’
propagierte, so waren fiir ihn die Sozialdemokraten, fiir die er
sich nach Kriegsende engagierte, zu diesem Zeitpunkt noch kei-
ne Alternative.®” Im Dezember 1917 erinnerte sein Kommentar
zur aktuellen Lage eher an die Meinungsmache der Nationalis-
ten: ,Wir haben noch soviel zu arbeiten. Hier liberwuchert das
Judentum und die Greise Alles. Es ist Zeit fiir uns zu mdchtiger
friedlicher Arbeit, sonst erhalten wir eine andere, und keine deut-
sche Kultur aufgepfropft. Und so tiichtiges jetzt die Frauen leisten,
ein Frauenstaat ist auch nicht das Richtige.”100

Pechsteins kiinstlerische Aktivititen der Jahre 1917/18

In kiinstlerischer Hinsicht war das Jahr 1917 aller materiellen Ent-
behrungen zum Trotz so ergiebig wie kaum ein anderes zuvor.
Vorwiegend in der zweiten Jahreshdlfte entstanden iiber 130
Olgemdlde und beinahe ebenso viele Holzschnitte und Drucke,
daneben zahlreiche Zeichnungen und Aquarelle. Die Produkti-
vitdt war auch seinem Handler Wolfgang Gurlitt geschuldet, dem
Pechstein das vorgestreckte Geld fiir die Palau-Reise -immerhin
10000 Mark-in Form von kiinstlerischer Arbeit zuriickzahlen
musste. Pechstein konzentrierte sich in seiner Motivwahl vor
allem auf Stidsee-Themen, die teilweise auf seinen geretteten
Skizzen des Jahres 1914 basierten, teilweise frei erfunden waren 10!
Alle Szenen geben eine idealisierte Version seiner Reiseerleb-
nisse wieder und dhneln sich in der schematischen Art der Aus-
fiihrung, in der Versatzstiicke wie die Posen der Figuren, Kanus,
Vogel und Palmen immer wieder aufs Neue zusammengesetzt
wurden. Im Palau-Tripytchon zum Beispiel ist der Hafen von Ma-
dalai von jeglichen Anzeichen der Zivilisation befreit. (Abb.141)
Statt Phosphor-Abbau, Kolonialbeamten und Industrie waren
auf seinen Darstellungen nur Eingeborene in ihren Kanus inmit-

ten einer unberiihrten Inselidylle zu sehen. In diesem Jahr ent-
fernte sich Pechstein weiter vom expressionistischen Stil der Vor-
kriegszeit. Die geschnitzten Palau-Balken aus den Dresdner und
Berliner Vélkerkundemuseen, die ihn im Sommer 1910 zu einer
skizzenhaften Bildsprache inspiriert hatten, verarbeitete er zwar
motivisch in seinen Gemdlden. Formal fand der kantige Palau-
Stil allerdings nur in den Dekorationen fiir sein Dachatelier in
der Offenbacher StraBe Eingang. Ein Selbstbildnis an der Staffe-
lei zeigt den Kiinstler in dem Raum, in dem in den Jahren 1917
und 1918 die meisten seiner Gemdlde entstanden, und den er
mit einem Wandbild dekoriert hatte. (Abb.138)

Die Frage der Innenraumgestaltung beschdaftigte Pechstein auch
im Rahmen seiner Auftrdge fiir die neuen Wohn- und Galerie-
rdume seines Kunsthdndlers Wolfgang Gurlitt in der Potsdamer
StraBe.®2 In zwei groBen Mosaiken fiir den Durchgang zur er-
weiterten Galerie stellte er auf der einen Seite die Anbetung der
Heiligen Drei Kénige dar, auf der anderen Seite die Vertreibung
aus dem Paradies, in Anspielung auf seine eigene ,Vertreibung’
aus Palau. (Abb.142) Daneben schuf er im Laufe des Jahres meh-
rere groBe Glasfenster fiir die Privatvilla Gurlitts, die von Zeit-
genossen in ihrer konsequenten dekorativen Durchgestaltung
als ,,Neuschwanstein des Expressionismus” bezeichnet wurde.!03
(Abb. 139) In seiner Malerei wandte sich Pechstein nach dem Ab-
arbeiten der Palau-Motive vornehmlich den Genres Stillleben
und Portrdt zu. Seine Kriegserlebnisse fanden dagegen keinen
Eingang in seine Gemdlde. Lediglich in dem Zyklus Somme 1916,
den er eventuell ebenfalls im Auftrag seines Kunsthdndlers schuf
und der neun Radierungen umfasst, verarbeitete er seine Erleb-
nisse im Schiitzengraben.!4 Die Szenen schildern die Erfahrung
von Gewalt und Verletzung. Doch anders als seine Feldpost-
Hektographien, die an der Westfront entstanden, wirken die
Radierungen weniger realistisch. In ihrer expressionistischen
Karikaturenhaftigkeit mdgen sie kiinstlerisch iberzeugen. Das
Trauma des Erlebten Idsst sich in ihnen allerdings nur entfernt
erahnen. (Abb. 140)

Die Wiedererodffnung der Galerie Gurlitt nach der umfangreichen
Renovierung und Erweiterung im Juni 1918 stand unmittelbar
im Zeichen von Pechsteins Riickkehr aus der Siidsee. Pechstein
hatte sich nicht zuletzt durch seine autobiographischen Reise-
schilderungen, die teilweise in der Vossischen Zeitung abgedruckt
worden waren, als einer der 6ffentlich sichtbarsten Kiinstler eta-
bliert.15 Gurlitt, der die exklusiven Rechte an Pechsteins Kunst
besaB, stellte zundchst Giber 44 seiner neuen Portrdts und Still-
leben aus, gefolgt von einer weiteren Schau der Stidsee-Gemadilde.
Gurlitts ,Pechstein-Sommer’ wurde in der Presse ausfiihrlich-und
meist durchweg positiv-besprochen.1%¢ Die Zeitschrift Elegante
Welt rdumte der ersten Schau anldsslich der Er6ffnung der neuen
Galerierdume eine ganzseitige Photoreportage ein.'? Das Mode-
journal hatte schon anldsslich der dritten Ausstellung der Freien
Secession im Sommer 1917 drei Mannequins vor der Pechstein-
Wand im Ausstellungsgebdude posieren lassen. Die breite 6ffent-
liche Aufmerksamkeit spiegelte sich auch in mehreren Aufsdtzen

138 Max Pechstein, Im Atelier,
1918, Ol auf Leinwand,
76 x60,5 cm, Privatbesitz

In der Bildmitte steht der Maler an der
Staffelei in seinem Dachatelier in der
Offenbacher StraBe. Im Hintergrund ist
seine Wandmalerei in groben Umrissen
angedeutet.
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139 Max Pechstein, Glasfenster fiir das Badezimmer
der Berliner Villa von Wolfgang Gurlitt, 1917, zerstort

Eines der zahlreichen Glasfenster, die Pechstein fiir die Neu-
gestaltung des Domizils seines Kunsthdndlers entwarf. Der an
Henri Matisse erinnernde Reigen aus tanzenden weiblichen
Akten wurde im Badezimmer installiert und konnte von der Riick-
seite elektrisch beleuchtet werden.

140 Max Pechstein, Granatein-
schlag, Blatt IV aus der Mappe
Somme 1916, 1919, Radierung,
39,5x31,5 cm, Privatbesitz

Die neun Radierungen der Mappe
Somme 1916, die vermutlich vom Kunst-
héndler Wolfgang Gurlitt beauftragt
wurde, stellen die einzige nachtrégliche
Verarbeitung von Pechsteins Kriegs-
erfahrungen an der Westfront dar.

in den renommierten Kunstzeitschriften des Landes. Im Herbst
1917 hatte Karl Scheffler in Kunst und Kiinstler auf Pechsteins
kunsthandwerkliche Begabung aufmerksam gemacht und ihm
eine vielversprechende Zukunft prophezeit.l®® Paul Westheim
brachte im Juni 1918 eine ganze Pechstein-Nummer des Kunst-
blatts heraus, in der unter anderem Teile aus Pechsteins Palau-
Tagebuch abgedruckt waren.1?® Zwei Monate spdter veroffentli-
chte Wilhelm Hausenstein (1882-1957) in der Zeitschrift Deutsche
Kunst und Dekoration ein ausflihrliches Portrat des Kiinstlers.!°
Und im September 1918 folgte ein langer Beitrag von Georg
Biermann (1880-1944) im Cicerone. Infolge der jiingsten Erfolge
war die Familie Pechstein in der Lage, im Sommer 1918 eine statt-
liche Wohnung in einem von Alfred Messel erbauten Atelier-
und Wohngebdude in der KurfiirstenstraBe 126 zu beziehen.!2
Eduard Plietzsch nannte den Kiinstler scherzend , Friedrich Au-
gust von Pechstein’ in Erinnerung an das legenddre Atelier des
Direktors der Miinchener Akademie, des ,Malerfiirsten’ Friedrich
August von Kaulbach (1850-1920)."5 Doch diirfen diese Erfolge
nicht darliber hinwegtduschen, dass sich die Lebensbedingun-
gen im Laufe des Jahres zunehmend verschlechterten. Pechstein
klagte in Briefen, dass es auBer Griinkohl kaum etwas zu essen
gab. Auch Mal- sowie Heizungsmaterial waren nicht mehr zu
beschaffen.' Nach eigenen Angaben entstanden in der zwei-
ten Jahreshdlfte 1918 keine Gemdlde.”s Am 11. November 1918,
nachdem Kaiser Wilhelm Il. abgedankt hatte, die Republik aus-
gerufen und der Waffenstillstand von den Alliierten unterzeich-
net worden war, lud Pechstein seine Bekannten Fechter, Plietzsch
und Glaser in seine neue Wohnung ein, um die aktuelle politi-
sche Situation zu besprechen. Mit der Nachricht vom Ende der
wilhelminischen Ara und damit auch dem Ende der reaktiond-
ren Kulturpolitik des letzten Kaisers konnten moderne Kiinstler
und Architekten auf eine gréBere 6ffentliche Akzeptanz und
Unterstiitzung hoffen. Fechter erinnerte sich, dass Pechstein die
bevorstehenden Mdglichkeiten sehr begriiBte und bereit war,
sich bei der Durchsetzung von Reformen zu engagieren.!¢ Zu
dieser Zeit kontaktierte Pechstein auch seinen ehemaligen Kol-
legen aus der Kiinstlervereinigung der Neuen Secession, Heinrich
Richter (1884-1981). Richter erinnerte sich spdter, dass die Idee
zur Griindung einer nach der Novemberrevolution benannten
Novembergruppe von Pechstein stammte.”” Am ersten offiziellen
Treffen der Novembergruppe am 3. Dezember 1918 nahm neben
Pechstein von den ehemaligen Briicke-Mitgliedern nur Otto
Mueller teil."® Der erste 6ffentliche Rundbrief der Kiinstler vom
13. Dezember wurde mit folgendem Aufruf eingeleitet: , Die Zu-
kunft der Kunst und der Ernst der jetzigen Stunde zwingt uns Revo-
lutiondre des Geistes (Expressionisten, Kubisten, Futuristen) zur
Einigung und engem Zusammenschluss. Wir richten daher an alle
bildenden Kiinstler, welche die alten Formen in der Kunst zerbro-
chen, die dringende Aufforderung, ihren Beitritt zur ,November-
gruppe’ zu erkldren.” In diesen Wochen engagierte sich Pech-
stein nicht nur bei der Griindung der Novembergruppe, sondern
auch fiir den von Walter Gropius (1883-1969) geleiteten Arbeits-

141 Max Pechstein, Palau-Triptychon, 1917, Ol auf Leinwand, drei Teile,
linker und rechter Fligel jeweils 119 x91 cm, Mittelfligel 119x176 cm,
Wilhelm-Hack-Museum, Ludwigshafen

Im Jahr 1917 malte Pechstein bevorzugt idealisierte Stidsee-Motive, die sich im kriegs-
miiden Berlin sehr gut verkauften und auf ein breites &ffentliches Interesse stieBen.

142 Max Pechstein, Karton fiir ein Mosaik im Durchgangsraum der Galerie
Gurlitt in Berlin, 1917, Papier auf Sperrholz (drei Teile), GesamtmaBe:
207 x402 cm, Staatliche Museen zu Berlin, Neue Nationalgalerie

Die Vertreibung von Adam aus dem Paradies verglich Pechstein mehrmals mit seiner
eigenen ,Vertreibung' aus Palau im Zuge der japanischen Besetzung. Das Mosaik
wurde im Zweiten Weltkrieg bei einem Bombenangriff zerstért, der Karton hat sich
erhalten.
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rat fiir Kunst. Laut einem Tagebucheintrag Fechters war Pech-
stein sogar unmittelbar an der Griindung des Arbeitsrates betei-
ligt, der es sich zum Ziel gemacht hatte, die bestehenden Kunst-
und Architekturinstitutionen zu reformieren. Bei einem Treffen

in Pechsteins Wohnung am 30. Januar 1919 standen die konkre-
ten Absichten allerdings noch nicht fest. Fechter schrieb: ,Nach-
mittags bei Pechstein. Westheim ist da, [Carl] Einstein kommt,
desgleichen Walter Gropius. Also Tagung des Arbeitsrats fiir Kunst.
Viel Gerede -es fehlt das Ziel, fiir das sie sich zusammengetan

haben. Das soll eigentlich erst gefunden werden.”120 Neben der
Gestaltung einer Reihe von Plakaten und lllustrationen fiir den

Werbedienst der Deutschen Sozialistischen Republik veréffent-
lichte Pechstein Anfang Februar sein eigenes kiinstlerisches

Manifest. (Abb. 143 und 145) Sein Beitrag ,Was wir wollen!” wurde

sowohl in der biirgerlichen Deutschen Allgemeinen Zeitung als

auch in der sozialistischen Zeitung Die Freiheit abgedruckt, und

im Anschluss in dem Pamphlet An alle Kiinstler! verbreitet, fir
das Pechstein den Umschlag entwarf.!2! (Abb. 144) Doch bereits
in den ersten Monaten des Jahres 1919 endete Pechsteins gesell-
schafspolitisches Engagement. Einige seiner Kiinstlerkollegen,
beispielsweise sein Freund George Grosz (1893-1959), wurden

im Gegensatz zu ihm nicht miide, das politische Geschehen der
Weimarer Republik in ihrer Kunst zu kommentieren; Pechstein

aber kehrte-wie schon vor Kriegsausbruch -in die Domdne einer
unpolitischen Kunst, die als Bildmotive Landschaften und Still-
leben favorisierte, zuriick.

Kriegsende und Revolution

Politisch unterstiitzte Max Pechstein nach Kriegsende die mode-
raten Sozialdemokraten in ihrem Kampf gegen die Kommunis-
ten. Gewalt lehnte er ab und engagierte sich gemeinsam mit
anderen befreundeten Kiinstlern fiir den Werbedienst der Deut-
schen Sozialistischen Republik. In Plakaten und Broschiiren
wurde die Bevolkerung aufgefordert, eine friedliche und gema-
Bigte Haltung einzunehmen. In diesem Sinne war Pechsteins
Plakat zur Wahl der Nationalversammlung ein Aufruf an die
Bevolkerung, sich durch demokratische Wahlen und nicht durch
Gewalt oder politische Enthaltung an der Gestaltung der jun-
gen Republik zu beteiligen. Das wohl bekannteste Plakat dieser
Zeit ist Pechsteins Junge mit der roten Fahne und dem Aufruf
«Erwiirgt nicht die junge Freiheit”. Ebenfalls Anfang des Jahres
1919 entwarf der Kiinstler das Umschlagbild fiir die erste Publi-
kation der Novembergruppe, eine Broschiire mit dem Titel An
alle Kiinstler!. In dem Pamphlet war Pechsteins Text ,Was wir
wollen!" abgedruckt, der seine Vorstellungen einer Kunst fiir das
Volk artikulierte.

143 Max Pechstein, Die Nationalversammlung,
Plakat fiir den Werbedienst der Deutschen
Sozialistischen Republik, 1919, Farblithographie,
67,8 x44,3 cm, Briicke-Museum, Berlin
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144 Max Pechstein, An alle Kiinstler!, Titel-
illustration der gleichnamigen Publikation der
Novembergruppe und des Werbedienstes der
Deutschen Sozialistischen Republik, 1919,
Farblithographie, 20,5 %14 cm, Privatbesitz

145 Max Pechstein, Erwiirgt nicht die junge
Freiheit, 1919, Plakat fiir den Werbedienst der
Deutschen Sozialistischen Republik, Farblitho-
graphie, 99,5 x67,7 cm, Privatbesitz
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146 Karl Schmidt-Rottluff, Selbstbildnis, 1919, Holzschnitt, 49,5 x 39,7 cm, Sammlung Hermann Gerlinger im Kunstmuseum
Moritzburg Halle (Saale)

KARL SCHMIDT-ROTTLUFF

Den melancholisch anmutenden Holzschnitten und Gemdlden
Schmidt-Rottluffs, die im Sommer 1914 entstanden, wurde von
Kunsthistorikern als Vorboten des Krieges stets eine besondere
Bedeutung beigemessen.! (Abb. 148) Bereits im Jahre 1920 meinte
Eckart von Sydow (1885-1942) in den Formen und Farben dieser
Werke das unmittelbar bevorstehende Ungliick erahnen zu kdn-
nen: ,Aus der groBziigigen Dekorativitdt wirft sich dieser Kiinst-
ler nun ins Dramatische véllig hinein: Kampf wird jegliches, auch
das Friedlichste: Linien, die aufeinanderstoBen, sich iberstiirzen,
iberwinden, niederbrechen, auferstehen. Das Kampfjahr der Welt
kiindigt sich prophetisch an!”?

Die Interpretation des Kiinstlerpropheten wurde nach dem
Zweiten Weltkrieg von Will Grohmann (1887-1968) aufgegriffen,
der tiber Schmidt-Rottluffs Darstellungen von bekleideten Frauen
in einer Kiistenlandschaft schrieb: , Die Unterhaltungen sind fern
und ernst, vom kommenden Schicksal iiberschattet”s Wie aber
erlebte Schmidt-Rottluff den Sommer 1914 tatséchlich? Die Dar-
stellungen der Bduerinnen und Fischersfrauen der Werkserie
gehen auf seinen vierwdchigen Aufenthalt im Fischerdorf Hoh-
wacht an der Ostseekiiste im Juni 1914 zuriick. Ob sie tatsdchlich
bereits wdhrend seines Aufenthalts dort entstanden oder ob er
in den anschlieBenden Wochen und Monaten die Arbeit auf der
Grundlage seiner Zeichnungen fortfiihrte, ist allerdings unbe-
kannt. Eines jedoch geht aus seinen Briefen klar hervor: Im Friih-
sommer 1914 war sich der Kiinstler-wie auch andere europdi-
sche Zeitgenossen vor dem Attentat von Sarajevo-noch keiner
politischen Bedrohung bewusst.> Im Anschluss bereiste er nach
einem kurzen Zwischenaufenthalt in Jena, anldsslich der Ein-
weihung der neuen Rdume des Kunstvereins, gegen Mitte Juli
Miinchen und Innsbruck.¢ Auf dem Riickweg seiner Bayernreise
machte er in seinem Geburtsort Rottluff bei Chemnitz halt und
erlebte die Wochen nach Ausbruch des Krieges bei seiner Mut-
ter im Ausnahmezustand. Sein Vater Friedrich August Schmidt
(1852-1914) war im Friihjahr verstorben. Da seine beiden jiinge-
ren Briider Fritz und Kurt im Laufe des August zum Kriegsdienst
eingezogen wurden, musste sich Schmidt-Rottluff um die Mihle
der Familie kimmern.” Am 26. August berichtete er dem Kunst-
historiker und Sammler Wilhelm Niemeyer (1874-1960) nach
Hamburg: ,Ich bin seit Ausbruch des Krieges bei meiner Mutter.
Von meinen beiden Briidern ist der eine vor 3 Tagen als Grena-
dier abgeriickt, der andre ist vorldufig zum Telegraf. Bat. [Tele-
graphen-Bataillon der Nachrichtentruppen] ausgehoben, kommt
aber méglicherweise zur Fliegertruppe.”® Bis Oktober kimmerte
sich der Kiinstler in Rottluff um die familiGren Angelegenheiten
und wartete zwei Monate lang tdglich auf seine Einberufung.
Bereits Ende August schrieb er:,,Noch habe ich den bunten Rock

147 Karl Schmidt-Rottluff, Trauernde am Strand, 1914,
Holzschnitt, 39,5 x49,8 cm, Briicke-Museum, Berlin

Der Holzschnitt geht auf Schmidt-Rottluffs Aufenthalt im
Fischerdorf Hohwacht an der Ostsee im Juni 1914 zuriick. 1919
wurde der Druck erneut in groBerer Auflage als Teil der Mappe
10 Holzschnitte von Schmidt-Rottluffim Verlag ,Das Graphische
Kabinett I. B. Neumann" in Berlin abgezogen.
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nicht an, aber ich glaube, daB es sich in dieser Woche noch ent-
scheidet, wo man mich unterbringt. Dann auf heiles Wiedersehen
und Frieden!”? Wdhrend der Wartezeit beschdftigen ihn auch
die Nachbereitungen seiner ersten Einzelausstellung im Jenaer
Kunstverein, die am 19. Juli er6ffnet hatte. Ende August dankte
er dem engagierten Kunstvereinsmitglied und Freund Kirchners,
Botho Graef, fiir dessen Rezension und erkundigte sich nach
den Zukunftsplanen des Vereins: ,lhnen fiir Ihre wohlgesinnte
Besprechung meiner Bilder zu danken, ist mir erst heute méglich.
Die Kriegswirren dréingen auch in mir alle geistigeren Interessen
zuriick. So wird wohl auch im Kunstverein dort das Interesse fiir
den weitern Ausbau der Galerie vorldufig erledigt sein. Oder
nicht?“10
Schmidt-Rottluff hoffte, sein Gemdlde Rote Diine aus dem Jahr
1913 an den Kunstverein verkaufen zu kénnen, allerdings kam
die Erwerbung nicht zustande.!! Erst in der zweiten Oktober-
hdlfte kehrte Schmidt-Rottluff vom Familiendomizil bei Chem-
nitz in seine Berliner Wohnung in der NiedstraBe 14 zuriick. Es
stand nun fest, dass die Armee vorerst-,leider”, so schrieb er-
keine Verwendung fiir ihn hatte.? Fiir Schmidt-Rottluff war es
angesichts seiner eingezogenen Freunde und Briider belastend,
das Kiinstlerleben wie bisher fortzusetzen. An den in Frankreich
stationierten Oldenburger Sammler und Juristen Ernst von Beyers-
dorff (1882-1952) schrieb er:,,Sie glauben nicht, was es hier kostet,
Ruhe zu halten u. das Vertrauen zu bewahren, dass es auch im
Innern Dinge gibt, wertvoll genug, dass sie in die neue Zeit hin-
liber gerettet werden, an der Sie nun draussen mitarbeiten kén-
nen.”t3 Die Unterscheidung zwischen , drinnen” und , drauB3en’,
zwischen Zivilist und Soldat, war allgegenwdartig. Im Zuge der
Mobilmachung stellte Schmidt-Rottluff sich die Sinnfrage als
Kiinstler. Er wehrte sich gegen den Vorwurf, dass die zeitgen&s-
sische Malerei ,kunstgewerbliche Tendenzen” habe, die er fiir
«Luxusbediirfnisse” hielt und folgerte: ... aber Kunst-nein - Kunst
bohrt tiefer und kommt nicht aus Luxusanspriichen, sondern aus
seelischen Zwdngen, aus tiefsten Sehnsiichten.”** Der OberflGch-
lichkeit der Gesellschaft meinte er mit Kunst entgegenwirken zu
kdnnen, so wie er anfangs davon liberzeugt war, dass auch der
Krieg zu einer ,geistigen Erneuerung des Volkes' fiihren kdnne:
»lch glaube, dass es das wertvollste Ergebnis dieses furchtbaren
Kampfes sein wird, dass das Deutschtum Elemente in sich birgt,
die unzerstérbar sind u. so hoch, dass sie der ganzen Erde schliess-
lich gehéren werden.”13
Aus diesem ldealismus erkldrt sich die Bereitschaft, sein Berliner
Kiinstlerdasein gegen die lebensbedrohliche Existenz als Soldat
einzutauschen. Dass seine politischen Uberzeugungen in diesen
ersten Kriegsmonaten in Berlin maBgeblich von der deutschen
Kriegspropaganda beeinflusst waren, geht aus seinem Neujahrs-
gruB an Beyersdorff hervor. lhm gegeniiber, der seit den ersten
Kriegswochen an der Westfront kdmpfte, schilderte Schmidt-
Rottluff die Uberlegenheit der deutschen Waffenindustrie und
Chemielabore, um abschlieBend festzustellen, dass es in Wirk-
lichkeit nicht um militérische Erfolge, sondern um die , Weltherr-

schaft deutschen Geistes”ginge: ,Ich sehe ja die Dinge nicht bloss
von ihrer dussern politischen Seite an-und finde, dass Sie geistig
besser fiir uns stehen [wie] am Anfang. Wadre dies Drauflossiegen
so weiter gegangen als am Anfang, so wdre damit auch jeder
geistige Wert als Plunder fiir immer beiseite geworfen worden u.
nur der Materialismus u. krasseste Industrialismus hétte einen
schlimmen Triumph gefeiert u. alle Kulturméglichkeiten wdren
bankrott gegangen-So wird’s anders u. der Geist wird iiber die
Materie siegen. Selbst wenn uns nur moralisch der Sieg tiber uns-
re Feinde bliebe, so bricht dann doch die Weltherrschaft deut-
schen Geistes an - wie es vielleicht verborgen schon jetzt war.
Drum in diesem Sinne Prost Neujahr!“1¢

Schmidt-Rottluff schwebte eine ,moralische Gesundung” der
Deutschen vor.” Den Krieg bejahte er als eine MaBnahme zur
Einddmmung eines in ganz Europa liberhandnehmenden Mate-
rialismus. Die Tatsache, dass Anfang des Jahres 1915 der er-
hoffte schnelle Sieg in weite Ferne geriickt war, bestdtigte seine
Vorstellung von der Notwendigkeit einer Idngeren Leidenszeit.
Er schrieb: ,Ich bin ja mit einem sehr bésen Pessimismus in diesen
Krieg herausgegangen u. was ich so vom Volke gekannt habe -
ich konnte es nicht fertig bringen, einen raschen Erfolg zu wiin-
schen. Nun scheint sich tatséichlich mehr so zu erfiillen, wie ich’s
geglaubt habe ...”18 Der offiziellen Propaganda gemdB war Eng-
land fiir ihn das zentrale Feindbild, das einen Materialismus
verkorperte, dem er das im deutschen Volk schlummernde geis-
tige Potenzial gegeniiberstellte. Seine anti-englische Haltung
und die Uberzeugung, dass der Krieg von einigen aus finanziellen
Interessen gefiihrt werde, waren eng verkniipft mit antisemiti-
schen Ansichten: ,Nur eines, eines méchte das Ergebnis des
Kampfes sein, die Erledigung Englands. Dies Volk, das vollkommen
durch die Juden verseucht ist, muss merken, dass man Kriege nicht
um Geld fiihrt. Die Ekelhaftigkeit solcher Gesinnung muss ein
Ende haben. Ich glaube jetzt immer mehr, dass sich doch am
Schluss bewahrheiten wird: Gott verldsst keinen Deutschen und
ich erhoffe als wichtigstes Ergebnis dieser Zeit eine groBe mora-
lische Gesundung unsres Volkes, die dann eine neue und starke
Garantie fiir unsre Zukunft sein wird. Die wirtschaftliche Entwick-
lung der letzten Zeit musste einem bange machen: Stédte, die ins
Unendliche wachsen, ein Staatsbudget, das bereits mit unvorstell-
baren Zahlen arbeitete. Diese Industrie, der wir eine schreckliche
Verflachung alles Lebensgefiihls verdanken-nun, alles Irdische
ist eben begrenzt! Das muss wieder einmal erkannt werden. Es
ist ein Gliick bei den ganzen Ereignissen, dass ganz Europa davon
betroffen wird und schlieBlich wird sich doch der deutsche Geist
am Schluss als der lebensfdhigste und unzerstérbare erweisen-
ganz gleich wie die Wiirfel noch fallen. Meine Furcht vor dem
Judentum war nur allzu begriindet: hier in Blerlin] ist sie bereits
greifbar geworden. Diese Juden hier tragen die groBe Uberzeu-
gung schon &ffentlich mit sich herum, dass sie nach dem Kriege
auch politisch herrschen. Doch ich denke der deutsche Gott wird
uns davor bewahren und es ihnen griindlich in die Bude schneien
lassen.”?®
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Bereits in einem fritheren Brief an Niemeyer aus den ersten

Kriegswochen bekundete Schmidt-Rottluff, dass das Judentum

als Finanzmacht und die Sozialdemokratie als Agitationsmacht
als die ,neue Gefahr im Lande” anzusehen seien.2® In einem frag-
wiirdigen Vergleich setzte er die beiden Gruppen den belgischen

Zivilisten gleich, die in der deutschen Kriegspropaganda der
ersten Monate als Freischdrler und Verrdter dargestellt wurden

(und von denen in den ersten Monaten des Krieges Tausende

getdtet worden waren).2t Seine AuBerungen stehen auBerdem

in unmittelbarem Zusammenhang mit dem der jlidischen Be-
vblkerung Deutschlands gemachten Vorwurf, eine mangelnde

Kampfmoral zu haben oder gar NutznieBer der Kriegswirtschaft
zu sein. Die nach Kriegsausbruch wiederholt in der Offentlichkeit
geduBerten antisemitischen Anschuldigungen fiihrten zu der so-
genannten Judenzdhlung im Jahr 1916. Das weitldufige Vorurteil

der jlidischen Driickebergerei’ im deutschen Militdr wurde durch

diese Erfassung zwar eindriicklich widerlegt, die Ergebnisse

jedoch gerade deshalb nicht veréffentlicht. Ob sich Schmidt-
Rottluffs Meinung grundlegend dnderte, als er ab dem Spd&tsom-
mer 1916 im russischen Kowno (heute Kaunas in Litauen) von

zahlreichen jiidischen Kollegen umgeben war, die mit groBer
Aufgeschlossenheit einer ihnen bisher vollig unbekannten ost-
judischen Kultur begegneten, ist unbekannt.

Bis zur Einberufung Anfang Mai setzte Schmidt-Rottluff seine
kiinstlerische Arbeit wie gewohnt fort. Das Bewusstsein des Krie-
ges und der bevorstehenden Einberufung steigerte seine Pro-
duktivitat, wie er im Mdrz 1915 schrieb: ,Ich habe jetzt sehr den
Druck, noch méglichst Starkes zu schaffen - der Krieg hat mir rich-
tig alles Vergang[e]ne weggefegt - alles kommt mir matt vor u.
ich sehe die Dinge plétzlich in ihrer furchtbaren Gewalt. Ich habe
nie die Kunst gemocht, die ein schéner Augenreiz war u. sonst
nichts u. doch merke ich elementar, dass man zu noch stdrkeren

Formen greifen muss, so stark, dass sie der Wucht eines solchen
Vélkerwahnsinns standhalten.”??

In diesen ersten Monaten des Jahres 1915 entstanden zahlreiche

Portrdts von befreundeten Kiinstlern wie dem Maler Lyonel Fei-
ninger (1871-1956), dem Architekten Paul Thiersch (1879-1928),
sowie von der Sammlerin Rosa Schapire, deren jlidische Abstam-
mung der engen Bekanntschaft keinen Abbruch tat. Von Sydow
hielt die Portrdts von Schapire und Feininger fiir einen Héhe-
punkt in Schmidt-Rottluffs Kunst: ,Riesige Képfe deuten auf das
Ubergewicht der Geistigkeit.?3 Das Portréit der Hamburger Kunst-
historikerin, Frau mit Tasche, malte er kurz vor seiner Abreise aus
Berlin als eines der eindriicklichsten Dokumente des Krieges,
auch wenn das Motiv an sich nichts mit dem Krieg zu tun hatte.?*
(Abb.148) Die Halbfigurenportrats bilden damit gleichsam einen

Schlusspunkt des gewohnten Kiinstleralltags. Zunehmend litt
Schmidt-Rofttluff unter der ungewissen Lage, ob und wann seine
Einberufung erfolgen wiirde: , Ich habe augenblicklich eine unge-
sunde Situation. Die Méglichkeit, tdglich weggerufen zu werden u.

der Druck andrerseits, den beginnenden Sommer ganz der Arbeit
zu geben, gibt mir eine ganz zweifelhafte Spannung. Zwar ist die

148 Karl Schmidt-Rottluff, Frau mit Tasche (Portrédt Rosa Schapire), 1915,
Ol auf Leinwand, 95,5 x 87,5 cm, Tate Britain, London

Die in Hamburg lebende jlidische Kunsthistorikerin Rosa Schapire war bereits seit Juni
1907 ,passives’ Mitglied der Briicke und wurde zu einer der wichtigsten Férderinnen
von Schmidt-Rottluff. 1939 emigrierte sie nach London, wo sie das Anfang des Jahres
1915 entstandene Portrdt 1950 der Tate Gallery schenkte.
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DieAllion

WOCHENACHHRIFT FUR FOUTIM, LITERATUR, KUNST

VERLAG » DIE AKTION | BERLIN -WILWERSOORF

HEFT 30 Fra

149 Karl Schmidt-Rottluff, Titelblatt fiir Die Aktion
vom 20. Mdrz 1915 mit einem lithographierten
Selbstbildnis von Schmidt-Rottluff

Auch wdhrend des Krieges trug Schmidt-Rottluff Graphiken zu

Franz Pfemferts pazifistisch ausgerichteter Zeitschrift bei, trotz
der eigenen abweichenden Haltung in politischen Fragen.

ganze Zeit des Krieges mehr oder weniger so verlaufen, aber jetzt
werde ich schon beinahe renitent. Doch wird diese Zwickmiihle
wohl bald iberstanden sein.”?3

Bis zu seiner Einberufung im Mai entstanden auBerdem einige
Holzschnitte. Wo genau er diese abziehen lieB, ist allerdings
unklar. Nach einem Streit mit Paul Cassirers Druckanstalt, der
Pan-Presse, hatte er Schwierigkeiten, eine groBe Handpresse
zu finden und einen Drucker ,, mit einer bescheidenen handwerk-
lichen Beféhigung” Zynisch bemerkte er, dass , das uns allen am
Herzen liegende England”die ,einzige Kultstdtte fiir Buchdruck”
sei.?s Eine Auswahl seiner aktuellen Holzschnitte schickte er an
die Literaturzeitschrift Die Aktionvon Franz Pfemfert (1879-1954),
der seine Hefte und zahlreiche Titelblatter damit illustrierte. In
der Ausgabe vom 20. Mdrz 1915 war Schmidt-Rofttluff mit insge-
samt fiinf Holzschnitten vertreten und seine Lithographie Selbst-
bildnis war auf dem Titelbild abgedruckt. (Abb.149) Ende Januar
1915 hatte er seinem Freund Beyersdorff die neuesten Nummern
an die Front gesandt, und erkldrt: ... weil ich denke, es ist ganz
schwierig, da draussen mal so ein bischen Litteraten-Kiimmel zu
riechen. Ernst nehme ich diese Geschichten auch hier nicht-nur
mitunter kommen einzelne Dinge von Strindberg, Dostojewsky
u. Ghnlichen Persénlichkeiten, die von Zeit zu Zeit solch Heft mal
wertvoll machen kénnen.”?” Schmidt-Rottluffs zuriickhaltende
Haltung kénnte mit der politischen Ausrichtung der Zeitschrift
und ihres Herausgebers zu tun haben. Pfemfert kritisierte in sei-
ner Kolumne ,Kleiner Briefkasten” Intellektuelle, die den Krieg
unterstiitzten oder zitierte in seinen Heften Ausziige aus der
Weltliteratur, die seiner pazifistischen Agenda entsprachen.?s
Anders als Erich Heckel, der die politischen Bemiihungen Leo
Kestenbergs (1887-1962) in der Zeitschrift Bildermann kritisierte
(siehe S.179-181) und seine Zusammenarbeit aus diesem Grund
sogar fiir einige Monate aufkiindigte, schien Schmidt-Rofttluff
sich an der linken, pazifistischen Einstellung der Aktion nicht wei-
ter zu storen, obwohl diese keineswegs mit seiner eigenen kriegs-
bejahenden, Entente-feindlichen Haltung iibereinstimmte. Selbst
wdhrend der Stationierung in Russland beschickte er Pfemferts
Zeitschrift weiterhin mit Graphik.?

Die Einberufung

SchlieBlich war es soweit. Schmidt-Rottluff ahnte Anfang Mai
1915, dass mit der Mobilisierung der dlteren Jahrgéinge, die
bislang als Reserve zuriickgehalten worden waren, auch sei-
ne Rekrutierung als Landsturm-Mann bevorstand: ,So ange-
nehm es an sich ist, dass man jetzt auch seinen Teil am grossen
Kampfe zutragen kann, so bedriickend mag es andrerseits auf
alle Ernsten wirken, dass wir damit so langsam auf unsre letzten
Reserven zuriickgreifen. Aber deswegen keine Melancholie.”3°

Am 12. Mai 1915 erhielt er den Einberufungsbefehl. Am 14. Mai
wurde er in der Oderstadt Kiistrin unter seinem offiziellen Namen
Karl Schmidt vereidigt und kurz darauf nach Masuren transpor-
tiert, wo im Februar heftige Kdmpfe gegen die russische Armee

stattgefunden hatten. Als Soldat gehdrte er bis zum Sommer
1916 einem unbewaffneten Armierungsbataillon an, das vor-
nehmlich mit dem Bau von Stellungen und Grenzbefestigungen
beauftragt war. Am 19. Mai berichtete er euphorisch iiber seine
ersten Eindriicke. Zur Kriegserfahrung gehérten auch der Anblick
zerstorter Dérfer und das Donnern der deutschen Geschiitze:
»Ich bin sehr froh, gleich richtig mittenmang gekommen zu sein -
jedenfalls kriegt man iber Krieg eine grundsdtzlich andre Auf-
fassung als alle zivilistische Vorstellung herauskliigelt-abgesehen
von wirklichen grossen Eindriicken. Russland - der erste Marsch
ins Land hinein von unglaublich starker Stimmung. Friihling - zer-
schossene Wege - Felder - zerstérte Ortschaften, Fliisse, so schén
u. traumhaft, wie'’s in keiner Dichtung gibt-eine unglaubliche
Ruhe iber den Ebenen - nur das rumm - rumm unsrer Geschiitze
hallt driiber weg - und vor der Front die Rauchwolken der weg-
gebrannten Gehdfte, einstweilen genug. Herzlichste Griisse lhres
S. R. jetzt Armierungs-Soldat .. .3

Ende Mai war er mit dem Bauen eines Unterstands-einer mit Rah-
menhdlzern abgesicherte unterirdische Héhle - bei Wladislowo
an der Grenze zum Russischen Reich beschdftigt ,,in der wunder-
barsten Natur, die man sich denken kann’ wie er dem dreiBig
Jahre dlteren Maler Curt Herrmann schrieb.3% Auch in weiteren
Briefen beschrieb er die Landschaft als ,wundervoll und impo-
sant in Allem* und bedauerte, dass ihm keine Zeit zur kiinstleri-
schen Arbeit blieb: ,Leider gibt’s keine Méglichkeit, etwas fiir
sich zu arbeiten, immer Dienst und wieder Dienst, anstrengend
aber interessant und lustig.”33 Doch schon bald fiihlte er, dass
sein gesellschaftlicher Nutzen zu Hause als Kiinstler weitaus
groBer gewesen war, und riet dem Kunsthistoriker Niemeyer
davon ab, sich freiwillig zu melden: ,,... es gilt wirklich der ein-
zelne Mann nichts und auch ich habe immer noch das Gefiihl, dass
man in seiner bisherigen Existenz seinem Vaterland bessre Dienste
tun kann als hier ..."”3% In seinem Brief vom Sommer zeichnet sich
eine verdnderte Haltung gegeniiber dem Krieg ab. Seine theore-
tischen Uberlegungen zur ,geistigen Weltherrschaft Deutsch-
lands’ vor seiner Einberufung von der Heimatfront wurden durch
die Realitdt relativiert. Nur seine Zivilisationsfeindlichkeit war
ihm geblieben: ... es ist halt doch Alles total anders - als man
als Zivilist erlebt. Man soll nur kiinftig nichts wieder von der erhe-
benden ethischen Werten des Krieges erzdhlen-das ist alles Plun-
der. Russisches und Deutsches - das ist beides eins im Kriege und
keiner besser - der deutsche Soldat haust u. handelt nicht anders
als der Kosack. Gewissen u. Moral - das kennt man hier nicht -
nur die animalistischste Vitalitét offenbart sich u. vielleicht ist das
der beste ... Gewinn, den das deutsche Volk aus dem Kriege hat.
Gerade das ging so langsam schon in Humanitdt u. Zivilisation
zu Ende.”3s

Die Entdeckung von Gemeinsamkeiten zwischen russischen und
deutschen Soldaten und die Bewunderung fiir die Landschaft
fiihrten dazu, dass erim Juli an Herrmann sogar schrieb: ,,... Wenn
ich mich noch lange in Russland herumtreibe lduft mein ganzer
Patriotismus und Deutschenstolz Gefahr, kaputt zu gehen -die

150 Karl Schmidt-Rottluff in
Uniform, 1917
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151 Karl Schmidt-Rottluff, Junger Soldat, 1915,

Aquarell iiber Bleistift, 44,5 x 33,5 cm, Briicke-Museum,
Berlin

Es ist unbekannt, welche Kameraden auf den beiden Aquarellen
des Jahres 1915 dargestellt sind. Die Bldtter sind die einzigen
erhaltenen Soldatenportrdts des Kiinstlers. Die Feldmiitze ,M10’
mit dem runden Abzeichen, ,Kokarde, ist sorgféltig wiederge-
geben, dennoch verleihen die geometrisch-vereinfachte Nase
und Wangenpartie dem Bildnis einen abstrakten Zug.

russische Landschaft mit ihrer groBen sklavischen Vertrdumtheit
gefdllt mir zu sehr.”3¢ Im selben Brief GuBerte er die Annahme,
dass der Krieg im Herbst zu Ende gehen werde.

Mitte Juli ging es in zwei anstrengenden Tagesmdrschen mit
»vollgepacktem Affen” vom ostpreuBischen Schirwindt in die
Ndhe der von deutschen Truppen als Garnisonsstadt genutzten
Stadt Kowno. Schmidt-Rottluff berichtete liber Kriegsmiidigkeit
unter den Soldaten, die keinen zweiten Winter in Russland ver-
bringen wollten. Ob seine beiden Aquarellportréts von Soldaten
in Uniform in diesen Monaten entstanden, ist unbekannt. (Abb. 151
und 152) Schmidt-Rottluff beschrieb die Gefechte als ,Mord zwi-
schen Mensch und Mensch” und schilderte den jammervollen
Anblick der Fliichtlinge, die von der russischen Heeresleitung
gezwungen worden waren, ihre Wohngebiete zu verlassen.??
Niemeyers Meinung, der Krieg kdnne schon bald zu Ende sein,
bezeichnete er mittlerweile als ,,/llusion”.3® In einem Brief von
Mitte August 1915 betonte er, dass die ,Apathie gegen den Krieg”
Iangst in allen Heeren sei und sehnte sich nach Frieden: ,Es bleibt
ein verfluchtes Stiick Arbeit gegen den Russen-wir liegen augen-
blick[lich] vor Kowno-zwar sollen wir von unsrer Komp[anie] aus
weder schreiben - wo - noch was, aber ich denke den Brief liber
andre Truppenteile beférdern zu kénnen - ausserdem weiss ich,
dass Sie sich nicht mit dem Feinde in Verbindung setzen werden.
Der Wald von K[owno] ist das schénste, was man sich trdumen
konnte -wenn man hier noch dazu kdme. Alles zieht wie an einem
getriibten Bewusstsein an mir voriiber -vermutlich ist das die grosse
Apathie gegen den Krieg, die wohl ldngst in allen Heeren ist.
Herrlich musste es sein, diesen Wald einmal friedlich u. mit allen
menschlichen Féhigkeiten durchstreifen zu kénnen -doch einst-
weilen muss man all solche Gedanken aufstecken - denken gehért
ja doch nicht in das Pflichtenregister des Soldaten!”3®

In diesen Spdtsommermonaten berichtete er ausfiihrlicher tiber
die Kunst und Kultur der Region als etwas Fremdes, das ihn be-
eindruckte und das er-der Verfechter einer neuen Asthetik, in
dem unter anderem das Material Holz eine zentrale Rolle spielte
-hoch schatzte: ,,Der Bauer in der ganzen Gegend ringsum hat
nur ein Material zur Verfiigung, das Holz. Daraus macht er aller-
dings auch schlechtweg alles, sein gesamtes Hausgerdt - meist
alles aus einem Stiick- Mollen so gross, dass man drin baden
kann. Was nicht aus einem Stiick zu machen ist- Wagen u. Schlit-
ten -zeigen die geistreichsten Holzverbindungen -ohne Eisennd-
gel. Ubrigens gibt’s auch noch eine famose - wenn auch etwas
formenarme Volkskeramik - doch kenne ich hiervon nur Stiicke,
die wir in den verlassenen Dérfern antreffen -was man bei allen
Jja sehr mit vermerken muss. Und in dies kulturvolle Land brachen
die Germanen ein wie Barbarenhorden - es ist mir zwar ldngst
jedes menschliche Gefiihl fiir diese Dinge verloren gegangen -
es bleibt aber doch der Ausdruck einer Kraft, die man schétzen
muss.”40

Angesichts seiner zunehmend kritischen Haltung gegeniiber dem
Krieg und der Wertschdtzung der lokalen Kultur ist es tiberra-
schend, dass der Kiinstler zu diesem Zeitpunkt einer Gebietser-

weiterung Deutschlands und einer Vertreibung der Einheimischen
aufgeschlossen gegeniiberstand: ,Meine politische Gesinnung
geht mehr nach dem Osten - wir brauchen einfach wieder Boden
-und neue Bauern und darum scheint uns das Gebiet hier wich-
tiger als Belgien - Freilich fiir eine gedeihliche Entwicklung des
Deutschen hier wdre es wohl am richtigsten, man hdtte hier alles
Volk mit den Russen vertrieben und nie wieder hereinkommen
lassen. Eine Hartherzigkeit mehr-fiir diese Leute kaum noch fiihl-
bar-aber wir wiirden die Méglichkeit haben, das Land im Frie-
den dann bald deutsch zu machen.”* Diese Einstellung Gnderte
sich erst im Laufe des Jahres 1917 grundlegend.

Nach einem Sommer der Vorbereitung und des Wartens begann
im Oktober 1915 der Stellungskrieg. Das Bataillon hatte nun un-
weit der Front vermehrt zu tun. Vom Kriegsverlauf an den ande-
ren Fronten erfuhr er in der abgeschiedenen Lage nur wenig:
»Der Stellungskrieg mit aller Heftigkeit hat begonnen - die Armie-
rung bekommt Arbeit u. wie'’s scheint auf lange Zeit-woméglich
den Winter durch!... Wie die Weltgeschichte Iduft, davon wissen
wir leider nichts-man sitzt hier richtig auf einem andern Weltteil
u. die Erde dreht sich einmal ruhig ohne uns weiter. Hier dréhnt
es allerdings wie am jiingsten Gericht.“%2

Ende Oktober brach der Winter iiber die Soldaten herein und
Schmidt-Rottluff berichtete er liber ,jenes unfassbare Russland,
das nicht zu besetzen ist”.*3 Er und seine Kameraden hausten in
den selbst gebauten Unterstéinden unter der Erde und litten an
einer immer knapper werdenden Verpflegung, die aus Kartof-
feln und Kohl bestand. In Briefen klagte er tiber den , Kampf mit
der Finsternis’ da es keine Kerzen gab.# Er berichtete: ,Unter-
stdnde und Quartiere haben eine ganz eigne Primitivitdt - fast
md&chte man sagen: Kultur. Die dunklen tonigen Rdume mit ihrer
seltsamen Ausgestaltung, das Minimum von Licht ist das Ubrige.
Ich komme mir des 6ftern vor wie auf einen Teil der Siidsee ver-
schlagen, wenn nicht so entsetzlich viel Stimmen so schreckliche
europdische Probleme durchhetzten. Seit ein paar Tagen haben
wir Winter-die schénsten Landschaften u. die simpelsten Farben.”*s
Anfang November beschrieb Schmidt-Rottluff, wie sich der Stel-
lungskrieg am Naratsch-See, 6stlich von Vilnius, in ein groBes
Lagerleben verwandelt hatte: ,Ausserdem herrscht hier an der
Front jene beriihmte ,Ruhe an der ganzen Front’-das heiBt seit
einiger Zeit begniigen sich die gegnerischen Artillerien damit
die Dérfer an beiden Fronten in Brand zu schiessen, immer ein
famoses Bild am See.”*¢ Und weiter: ,Man kann aber da mal so
grindlich merken, wie apathisch und kriegsmiide Alle im Innern
sind. Es gibt nur noch ein diskutables Thema, das das Interesse
Aller hat. Frieden.”*” Zu Weihnachten 1915 saB Schmidt-Rottluff
noch immer in einer provisorischen Stellung in der Gegend zwi-
schen Vilnius und Minsk. Die Bemalung des Unterstandes, die
er fiir diese Kriegsweihnacht schuf, hat sich nicht erhalten. Nach
einem kurzen Heimaturlaub, der bereits am Neujahrstag 1916
endete, vegetierte er weiterhin in kalten und dunklen Unter-
sténden. Mitte Mdrz musste seine Truppe das Quartier verlassen,
um einer neuen Division Platz zu machen. Nun hatte er noch
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152 Karl Schmidt-Rottluff, Schlafender Soldat, 1915,

Aquarell tiber Bleistift, 33,5 x44,5 cm, Briicke-Museum,
Berlin




153 Karl Schmidt-Rottluff, Frauen-

kopf, 1916, Holzschnitt, 26 18,2 cm,

datiert im Stock unten rechts:
916" Briicke-Museum, Berlin

Dieses Portrdt der Sammlerin Rosa
Schapire entstand wdhrend eines kurzen
Heimaturlaubs Anfang des Jahres 1916.
Der Holzschnitt greift ein Detail seines
Gemdldebildnisses des Vorjahres auf.

Zu dieser Zeit begann der Kiinstler-wie
hier unten rechts-Jahreszahlen in seine
Holzstocke zu schneiden.

154 Karl Schmidt-Rottluff, Mutter,
1916, Holzschnitt, 37 x36,6 cm,
Briicke-Museum, Berlin

Auch dieses Portrét der verwitweten
Mutter-ins Universale iibertragen-ent-
stand wdhrend seines Heimaturlaubs

zu Beginn des Jahres 1916. Entlang des
Kopfumrisses hat der Kiinstler den Holz-
stock ausgesdgt, sodass sein Bildnis einer
dreidimensionalen Kopfskulptur dhnelt.
1917 war sein Holzschnitt in einem Bei-

trag tber seine Kunst im Kunstblatt abge-

bildet. 1919 wurde Mutter als Teil einer
Holzschnitt-Mappe erneut abgezogen.

nicht einmal mehr eine provisorische Bleibe im ,wirklich 6den
Russland”®8 Er klagte: ,Hier herrscht absolute Primitivitdt sogar
mehr als das - es ist ndmlich gar nichts da!“* Eine kurze Pause
zur Regeneration bot ihm ein erneuter Heimaturlaub im Mai
1916. In dieser Zeit schuf er sogar einige Holzschnitte, vor allem
Portrats.®® Eines davon variierte sein Schapire-Gemdlde von
1915, ein anderes mit dem Titel Mutter stellte vermutlich seine
verwitwete Mutter in abstrakten, monumentalen Ziigen dar.
(Abb. 153 und 154) In einige Holzstécke, wie in Frauenkopf oder
Landschaft mit Sonne, schnitt er nun erstmals eine Jahreszahl -
1916 -, wohl zur Erinnerung an das denkwiirdige Kriegsjahr.
(Abb.155) Auch Schapire und Niemeyer suchte er wdhrend sei-
nes Heimaturlaubs auf. Die Hamburger Kunsthistorikerin hatte
im Februar eine kleine Graphikausstellung seiner zwischen 1908
und 1915 entstandenen Arbeiten im Leipziger Kunstverein in
der Kunstchronik besprochen.’® Wéhrend seines Besuches bei
Niemeyer in Hamburg entstand eines der zwei bekannten Pho-
tos des Kiinstlers in Uniform.52 (Abb.156)

Die Stationierung im Pressestab in Kowno

Im September 1916 verbesserte sich Schmidt-Rottluffs Lage. Er
wurde in der Heeresdienststelle in Surwily bei Wilna (heute
Vilnius) in der Néhe von Kowno stationiert und hatte als Ver-
antwortlicher fiir die Ortskommandantur ein ganzes Haus fir
sich. Dariiber berichtete er in einem Feldpostbrief an Niemeyer,
dem er drei kleine Photos der weitldufigen Landschaft beifligte 33
(Abb.157) Einige Wochen darauf wurde er von seiner Truppe,
deren Versetzung an die Westfront bevorstand, abkommandiert.
Im Oktober begann er mit seiner Tatigkeit im Buchpriifungsamt,
das der Presseabteilung im Stab Ober-Ost angegliedert worden
war. Im Hauptquartier des Oberbefehlshabers Ost in Kowno
wurden alle neuen Publikationen der Verlage durchgesehen und
gepriift. Der Schriftsteller Hans Frentz (1884-1975) beschrieb die
Aufgabe der Pressestelle folgendermaBen: ,Dies Amt sollte da-
fiir Sorge tragen, daB den Soldaten vor allen Dingen eine gedie-
gene Unterhaltungslektiire zugefihrt wurde, mithin keine politi-
schen oder militdrischen Biicher, die nach BeeinfluBung hdtten
riechen kénnen.”’* Die Mitarbeiter in der Pressestelle gaben
auch eine eigene deutschsprachige Kownoer Zeitung heraus, die
mit Berichten sowie zahlreichen Photos und Skizzen aus Kowno
und Umgebung illustriert war.% (Abb.158) Nach anderthalb Jah-
ren kérperlicher Schinderei war diese Art der Bliroanstellung in
der litauischen Stadt fiir Schmidt-Rottluff ein groBes Privileg.
Vor allem hatte er nun Gelegenheit, endlich wieder selbst kiinst-
lerisch tdtig zu sein. Die Versetzung hatte er dem 52-jdhrigen
Hamburger Dichter Richard Dehmel (1863-1920) zu verdanken,
der auf Bitte von General Erich Ludendorff (1865-1937) ein Buch-
priifungsamt eingerichtet hatte. Einige Wochen nach Schmidt-
Rottluffs Ankunft Mitte November wurde Dehmel, der an einer
Venenkrankenheit im Bein litt, aus Kowno zuriick nach Hamburg
versetzt. Doch auch weiterhin war Schmidt-Rottluff von Schrift-

155 Karl Schmidt-Rottluff, Landschaft mit Sonne, 1916, Holzschnitt,
29,8 x36,2 cm, datiert im Stock oben rechts: ,1916" Briicke-Museum, Berlin

Auch diese in Holz geschnittene Landschaftsdarstellung mit einem hoch aufragenden
Baum in der Bildmitte tréigt oben rechts das Entstehungsdatum 1916.
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157 Feldpostbrief Karl Schmidt-Rottluffs an den Hamburger Kunst-
historiker Wilhelm Niemeyer vom 4. September 1916, Landesmuseum fiir
Kunst- und Kulturgeschichte Oldenburg, Nachlass Gerhard Wietek

Der Brief enthdlt drei kleine Photos der Umgebung und ist mit einem selbst ange-
fertigten Stempel mit der Aufschrift ,Ortskommandantur Surwily” versehen. Kurz vor

seiner Versetzung nach Kowno bewohnte der Kiinstler als Leiter der Kommandantur
der kleinen Ortschaft ein ganzes Haus fiir sich.
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156 Karl Schmidt-Rottluff in Uniform, 1916

Das Photo entstand im Friihjahr 1916 in Wilhelm
Niemeyers Hamburger Wohnung wdhrend eines
Heimaturlaubs des Kiinstlers. Schmidt-Rottluff
hdlt eine Skulptur des Bildhauers Otto Freundlich
in den Handen.

MILLEN-UATE

- der JHownoer Eetimg” ——
Kinben der Kownoesr ARalalt

158 Sonderausgabe ,Skizzen-Mappe”
der Kownoer Zeitung vom 15. Juli 1917

Die deutschsprachige Kownoer Zeitung wurde von
Anfang 1916 bis zum Ende des Krieges von der
Pressestelle herausgegeben und richtete sich

in erster Linie an die in dieser Region des neuen
Verwaltungsgebiets ,Land Ober-Ost” statio-
nierten deutschen Soldaten. Beitrdge Schmidt-
Rottluffs sind in den reich illustrierten Heften
nicht dokumentiert.

163



164

Alma a5
s 3
i |
|
~ 5
v :
: b |
s 3
5‘*‘&"‘%’%1 Wi Il

—t-li

159 Magnus Zeller, Titelblatt fiir
den ,Schwanen-Almanach

der Presse-Abteilung”, 1917/18,
Zeichnung

Die beinahe lebensgroBe Figur auf einem
runden Sockel erinnert an die Holz-
skulpturen, die Schmidt-Rottluff wahrend
seiner Zeit in der Pressestelle in Kowno
anfertigte. Der Soldat versucht dem
scherzhaften Wortspiel gemdB ,Alma -
deck Dir zu-nackt” den weiblichen Akt
namens Alma zu verhiillen.

160 Karl Schmidi-Rottluff, Skulptur, Holz, 1917, zerstort

Eine der iiber vierzig von Schmidt-Rottluff im litauischen Kowno
angefertigten Skulpturen, die im Zweiten Weltkrieg zerstért wur-
den. Neben zahlreichen Képfen entstanden auch einige weib-
liche und mannliche Akifiguren.

stellern, Journalisten und Malern umgeben: Neben dem bereits
erwdhnten Dehmel und seinem Nachfolger Frentz waren dies
die Schriftsteller Sammy Gronemann (1875-1952), Alfred Brust
(1891-1934), Herbert Eulenberg (1876-1949) und Arnold Zweig
(1887-1968), die Maler Magnus Zeller (1888-1972) und Her-
mann Struck (1876-1944), sowie der Kunsthistoriker Hildebrand
Gurlitt (1895- 1956) 3¢ Einen besonders engen Kontakt hatte
Schmidt-Rottluff zu dem 1888 geborenen Kiinstler Magnus Zeller,
mit dem er sich ein Zimmer teilte. Der Lyriker und Publizist Frentz
erinnerte sich, wie er mitten durch das Zimmer der beiden einen
weiBen Kreidestrich als Grenzlinie zog, um die befeindeten Kiinst-
lergruppierungen - auf der einen Seite Schmidt-Rottluffs Lager
als Mitglied der Freien Secession, auf der anderen das von Zeller,
der ein Angehdriger der Berliner Secession war-voneinander
zu trennen. Frentz erklérte Dehmel: , Diese Manipulation im feind-
lichen Ausland hat die Berliner Fehde in einen Waffenstillstand
verwandelt, und ich hoffe, daB dieses Intermezzo dauert, bis der
Friede ausbricht.”57 Wirklich schlecht scheinen sich die beiden
Berliner Kiinstler aber nicht verstanden zu haben. In seinem
scherzhaft als ,Alma/nackt-Schwanen-Almanach” benannten
Pamphlet karikierte Zeller einen Soldaten beim Verhiillen einer
geschnitzten weiblichen Figur, die in ihren ausladenden Hiiften
und vereinfachten Formen Schmidt-Rottluffs Aktfiguren dhnelt.8
(Abb. 159 und 160)

Im Gegensatz zu den zurlickliegenden anderthalb Jahren war
die Zeit bis Ende des Krieges fiir Schmidt-Rottluff intellektuell
anregend und kiinstlerisch produktiv, durchaus vergleichbar mit
der Kiinstlerkriegskolonie Erich Heckels, die sich im Sanitdtsstab
von Ostende zusammengefunden hatte. Frentz erinnerte sich
positivan Schmidt-Rottluff: , Ubrigens bereitete Schmidt-Rottluff
am wenigsten Kummer in der Kiinstlerecke; er war der Beschau-
lichste, Anspruchsloseste, der immer Betrachtende, innerlich ganz
seinem Werk zugewandt.”%® Wahrend der Zeit in Litauen schuf
er aus dem Holz, das reichlich zur Verfligung stand, mehr als
vierzig Skulpturen, zumeist Képfe, aber auch Masken und Figu-
ren. Der gréBte Teil dieser Arbeiten wurde in Schmidt-Rottluffs
Berliner Wohnung im Zweiten Weltkrieg zerstort. Dank einer
Bestandsaufnahme durch Niemeyer vom 2.Juni 1918 und eini-
gen noch wdhrend des Ersten Weltkrieges von Schmidt-Rottluffs
Freundin und spdterer Ehefrau Emy Frisch (1884-1975) aufge-
nommenen Photos sind die Arbeiten in ihrer Vielfalt dokumen-
tiert. Zahlreiche Skulpturen erinnern an afrikanische Werke, die
seiner eigenen Formensprache entgegenkamen. Insbesondere
Carl Einsteins (1885-1940) Buch Negerplastik von 1915 stellte
fiir Schmidt-Rottluff bei seiner Arbeit eine wesentliche Inspiration
dar.® Unter den wenigen Képfen, die unbeschadet die Bombar-
dierungen von 1943 iliberstanden haben, sind Blauroter Kopf
und Griinroter Kopf, die der Kiinstler aus Fichten- beziehungs-
weise Erlenholz schnitzte.! (Abb.161 und 162) AuBerdem entstan-
den Uber vierzig Holzschnitte und einige Aquarelle. 1917 schuf
er fir einen Gemeinschaftsraum ein Wandbild fiir die Wand
hinter dem Sofaq, das auf einem Photo dokumentiert ist. (Abb. 163)

Jeden Montagabend trafen sich die Dichter und Maler zu Vor-
trdgen, Lesungen und Diskussionen. Wdhrend ihrer anschlieBen-
den Gesprdche im sogenannten Klub der ehemaligen Intellek-
tuellen war die einheimische Kultur, die sie vor Ort erlebten, ein
zentrales Thema. Aber auch kiinstlerische Fragen wurden dis-
kutiert. Gronemann erinnerte sich an Diskussionen zwischen
Struck, Zeller, Gurlitt und Schmidt-Rottluff, in denen es darum
ging, ,0b ein moderner Maler verpflichtet sei, auf einem ihm in
Auftrag gegebenen Portrait auch ein Gesicht anzubringen”.$? Die
Bemerkung war eindeutig auf Schmidt-Rofttluffs abstrahierende
Portréts gemiinzt, in denen die Gesichter kaum noch kenntlich
waren.

Ab Anfang des Jahres 1917 wurde Schmidt-Roftluff fiir einige
Monate nach Biatystok versetzt, tiber das er klagte: ,/ch sitze
also in Bialystok, allwo es zwar ganz asiatisch ist, aber wogegen
unser friiher Standort das reinste Kanaan war.”$* An seinem neuen
Standort gab es, wie er berichtete, noch nicht einmal geeigne-
tes Holz fiir seine Arbeiten, nur nasse Kiefern. Zu Beginn des
Jahres 1917, vermutlich noch vor seiner voriibergehenden Statio-
nierung dort, hatte er mit dem Holzschnitt Die Heiligen Drei
Kénige seine erste religise Graphik geschaffen. Das Hochformat
mit dem eingeschnittenen Datum ,1917" wurde Ende des Jahres
in einem der ersten ausfiihrlichen Artikel zu Schmidt-Rottluff in
Paul Westheims Kunstblatt abgedruckt. (Abb.168) Der Veroffent-
lichung ging eine inhaltliche Auseinandersetzung zwischen dem
Redakteur Westheim und dem Kunsthistoriker Niemeyer voraus,
die symptomatisch ist fiir die gespaltenen Meinungen tiber den
jingsten der ehemaligen Briicke-Kiinstler war. (siehe S.183) An-
Iasslich der Ausstellung in der Hamburger Kunsthalle 1918 hie
es: ,Das schwierigste Problem der Ausstellung war wohl der Saal
mit den Bildern von Schmidt-Rottluff, der ja bei der jiingeren Ge-
neration selber als einer der bedeutendsten gilt.”¢*

Freistellungsgesuch und Sehnsucht nach Frieden

Niemeyer engagierte sich nicht nur als Sammler und Kunsthis-
toriker fiir den Kiinstler, sondern versuchte im Friihjahr 1917 ge-
meinsam mit Richard Dehmel und Rosa Schapire Schmidt-Rott-
luffs Freistellung vom Militdrdienst zu erwirken. Die drei Ham-
burger starteten eine Art Unterschriftensammlung, ein ,,Gesuch
an seine Exzellenz den Herrn Reichskanzler um Befreiung des
Malers Karl Schmidt-Rottluff vom Heeresdienst”, um Schmidt-
Rottluff die Riickkehr von der Front zu erméglichen. Uber Scha-
pire erreichte die Petition Max Liebermann, der bekanntlich kein
Freund der jungen Maler war. Der Direktor der Hamburger Kunst-
halle, Gustav Pauli, erinnerte sich an dessen Reaktion: ,Selbst-
verstdndlich habe ich den Wisch unbeantwortet in den Papier-
korb geworfen’, soll Liebermann geantwortet haben.s® Trotz
einer Reihe von Unterzeichnern wurde das Gesuch Anfang Juli
1917 ,,aus militdrischen Erwdgungen” abgelehnt und Niemeyer
als Initiator folgendermaBen informiert: ,,/hr an den Herrn Reichs-
kanzler gerichtetes Gesuch nebst Anlagen betr. einen einjéhrigen
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161 Karl Schmidt-Rottluff,
Blauroter Kopf, 1917, Fichtenholz,
Héhe: 29,5 cm, Briicke-Museum,
Berlin

Der Kopf entstand im Sommer 1917

aus Fichtenholz, das in den Wadldern bei
Kowno reichlich vorhanden war. Das
konkave Profil mit der réhrenférmigen
Mundéffnung ist von afrikanischen Skulp-
turen inspiriert. AbschlieBend tonte

der Kiinstler das bearbeitete Holz farbig,
in diesem Falle blau und rot.

162 Karl Schmidt-Rottluff, Griin-
roter Kopf, 1917, Erlenholz, Hohe:
40,5 cm, Briicke-Museum, Berlin
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163 Karl Schmidt-Rottluff, Wandbild mit Aktfiguren,
um 1917, Kowno

Die auf diesem Photo dokumentierte Wandmalerei aus dem
Gemeinschaftsraum der Kriegsunterkunft zeigt eine arkadische
Landschaft mit einem {iberdimensionalen weiblichen Akt im
Vordergrund, der von stehenden mdnnlichen und weiblichen
Figuren eingerahmt wird. Unter der hoffnungsfrohen Kulisse

ist ein Kaffeetisch aufgebaut.

Urlaub fiir den Armierungssoldaten Kunstmaler Schmidt-Rottluff
wurde von Herrn Minister der geistlichen und Unterrichts-Ange-
legenheiten zur weiteren Veranlassung hierher gereicht. Es wird
lhnen darauf mitgeteilt, daB dem Gesuche aus militdrischen Er-
wdgungen grundsdtzlich leider nicht entsprochen werden kann.“¢6
Nachdem Schmidt-Rottluff nach einer erneuten Untersuchung

im April 1917 als ,kriegsverwendungsfdhig’ eingestuft worden

war, verstdrkte sich sein Wunsch nach einer Beendigung des Krie-
ges und nach Frieden. Dadurch entstanden auch Spannungen

mit seinem Forderer Niemeyer, die sich innerhalb der ausfiihrli-
chen Korrespondenz der beiden Mdnner im Verlauf des Jahres

1917 in einer zunehmenden Anzahl von politischen Unstimmig-
keiten niederschlug. Nachdem er lange Zeit mit Niemeyers

deutsch-nationalen Vorstellungen zu den Kriegszielen iiberein-
gestimmt hatte, schrieb Schmidt-Rottluff nun zunehmend kritisch

tiber die Fortsetzung des Konflikts. Aus einem Schreiben von Ende

Mai geht zum Beispiel hervor, dass er seine Meinung zur Frage

einer Gebietserweiterung grundlegend gedndert hatte: ,Wenn

wir schon die Welt besitzen wollen, dann nur durch u. unter deut-
schem Geist - aber bis dahin ist ein langer Weg. Es mag lhnen

ja nicht leicht werden, diese Landsknechtschaften u. darum echt
deutschen Beutegedanken los zu werden - so ganz leicht ist mir’s
auch nicht geworden. Aber es ist die einzige Méglichkeit zu einem

Frieden ohne gegenseitige Bitterung zu kommen - ganz abgese-
hen davon, dass ich’s fiir unmoralisch halten wiirde, andre biiBen

zu lassen u. nicht selbst auch den zukommenden Teil zu iiberneh-
men! Die Vélker kimpfen ja nicht gegeneinander - sie haben alle

nur denselben Feind = das Ungeheuer des bisherigen Zivilisations-
gedanken.”¢7

Und am 14. Juni 1917 stellte Schmidt-Rottluff klar, dass er den

Krieg zwar fiir n6tig gehalten hatte, aber ,nicht mehr die Fort-
fiihrung dieses Krieges, die er als das ,menschenunwiirdigste

und verbrecherischste, das die europdische Menschheit begeht”
bezeichnete.®® Am 28. Juni entgegnete er auf Niemeyers Vor-
stellungen mit einer Forderung nach Frieden: ,Das Heer, das ich

in 21 Monaten kennen gelernt habe, das will nur den Frieden u.
schon ldngst ganz gleich unter welchen Bedingungen. Ich habe

sogar unter den Etappenjuden, die sonst recht patriotisch u. poli-
tisch vollkommen geschichtslos sind, recht auffallend die Meinung

gefunden, dass wir dies Gebiet nicht behalten diirfen.- Was glau-
ben Sie von der Meinung des Heeres wissen zu kbnnen? Beden-
ken Sie, dass der Mann im Heer politisch entmiindigt ist, das[s] er
nicht wahlen darf, dass jede Mdéglichkeit einer politischen Mei-
nungsduBerung von ihm ferngehalten wird - u. damit komme ich

zu lhrer Bemerkung, dass die Vélker den Krieg wollen, nicht den

Frieden. Die Viélker, die im Krieg sind, die wollen nicht noch mehr
Krieg sondern den Frieden.”

Schmidt-Rottluff endete mit den Worten: ,Jeder Gedanke, der
heute nicht Frieden heiBt, ist Verbrechen7® Im August spitzte sich

der Konflikt zwischen Kunsthistoriker und Kiinstler tiber die Deu-
tungshoheit des Krieges zu. Schmidt-Rottluff kritisierte die deut-
sche Kriegsfiihrung und schilderte die Not der Zivilbevdlkerung,

die Niemeyer nicht wahrhaben wollte: ,Dass dies System geisti-
ge Menschen in Armierungsbataillone steckt, wo sie sich kaputt-
machen kénnen -wdhrend die ganze Nation befriedigt in Ulk-
bléttern darob wiehert - statt dariiber zu weinen - dass es die
fahigsten u. besten Kopfe, die selbst fiir den Krieg als wichtigere
Faktoren hdtten in Rechnung gesetzt werden miissen tot schiessen
ldsst-ganz abgesehen davon, dass nach 3 Jahren Kampf Millio-
nen, die schliesslich diesen Kampf eben doch gemacht haben,
nicht iiber deutsches Geschick befragt werden - dieses System ist
,untermenschlich’ u. muss darum verschwinden. - lhre Feldpost-
briefe kommen von Stabsdrzten -von Offizieren - aber nur der
ganz hundsgemeine Mann kann den Krieg erleben. Ich erkldre
Alles was der Offizier als Krieg erlebt fiir einen Schmarren.

Sie sehen noch keine Not in Deutschland. Gewiss an einigen Stel-
len ist noch nichts davon zu merken. Aber ist das vielleicht auch
noch nicht Not, wenn mir meine alte Mutter, die aus ihrer Kind-
heit noch Zeiten gekannt hat, wo nur Sonntags fiir 10 Personen
Ya Pfd. Fleisch auf dem Tisch erschien, gesteht, dass sie hdtten
verhungern kénnen, wenn ich ihr nicht immer hétte Lebensmittel
schicken kénnen - wenn mir die eine Schwester infolge Hungers
erkrankt ist u. ich heute noch nicht weiss, ob sie durchkommt.

... das ist natiirllich] Not, die Sie noch nicht gesehen haben u.
genug andre annexionistischer Gesinnung auch nicht. In dem Falle
héren fiir mich aber alle Disputationen auf. Wenn heute der
Krieg immer noch weiter geht - ja Pldne fiir die Eroberung Rigas
noch in einigen Képfen reifen kénnen, so ist das nichts andres als
vorsdtzliches Verbrechen u. dagegen habe ich nur meine Forde-
rung!”7

Dieses Schreiben von August war vorerst der letzte Brief an Nie-
meyer, bis der Kiinstler Anfang des Jahres 1919 die Korrespon-
denz wieder aufnahm.?? Die Meinungsverschiedenheit war symp-
tomatisch fiir die zunehmende Frustration der Soldaten mit den
»Biertischstrategen in der Heimat’, die, wie der Historiker Wolf-
gang Mommsen feststellte, ,vom sicheren Hort aus fiir weit rei-
chende Kriegsziele plddierten”.®

Mit dem Schriftsteller Dehmel, mit dem ihn zudem die gemein-
samen Wochen in Kowno verbanden, lag er viel eher auf einer
Linie. Ihm schriebt er im Oktober 1917 nach Berlin tGber den
~Wahnsinn, zu dem sich dieser Krieg ausgewachsen hat“”* Gegen
Ende des Jahres litt Schmidt-Rottluff an der Situation. Er fiihlte
sich ,kérperlich und seelisch so weit herunter, daB ich die weni-
gen freien Stunden eben vor mich hindésen kann.”7s
Interessanterweise entstanden im Rahmen dieser zunehmenden
Kriegsmiidigkeit im letzten Kriegsjahr in Kowno einige seiner
markantesten Holzschnitte, darunter die Darstellung einiger rus-
sischer Landschaften, vor allem aber seine Serie der religidsen
Holzschnitte.” Frentz erinnerte sich: ,/n seinen MuBestunden ar-
beitete er an seiner expressionistischen Holzschnittmappe Kristus,
deren Folge er nach dem Kriege erweiterte.”77 Uber den Zyklus
und Schmidt-Rottluffs Hinwendung zum Religiésen, obwohl er
selbst gar nicht gldubig war, ist seitdem viel geschrieben und spe-
kuliert worden.”® (Abb.166) Seine biblischen Holzschnitte wurden
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Die Kristus-Mappe

Ende des Jahres 1918 erschien im Leipziger Kurt-Wolff-Verlag
die Mappe 9 Holzschnitte, die sogenannte Kristus-Mappe, in
einer Auflage von 75 Exemplaren. Alle darin enthaltenen Holz-
schnitte stammen aus dem Jahr 1918. Einige der Drucke stellen
Szenen aus dem Leben Christi dar, andere beschdftigen sich mit
universalen Themen wie Liebe (KuB in Liebe), Verrat (Kristus
und Judas) und Leiden (Maria). Das Blatt eines von Strahlen
umgebenen Christus (Kristus) in Frontalansicht, der die Jahres-
zahl 1918 auf seiner Stirn eingraviert trégt, erregte schon bald
die groBte Aufmerksamkeit. Die Darstellung wurde als Appell
an eine neue Zeit verstanden. Wahrend manche den Kopf als
Selbstbildnis des Kiinstlers interpretiert haben, beschrieb der
Kunsthistoriker Eckart von Sydow 1920 den Dargestellten als
einen ,russischen Christus”.
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165 Karl Schmidi-Rottluff, Christuskopf, um 1921,

164 Karl Schmidt-Rottluff, Die Heiligen Drei Kénige,

Holzschnitt, 1917, 50,2 x39,2 cm, datiert im Stock
unten rechts: ,1917", Briicke-Museum, Berlin

Bei dem Holzschnitt, der Ende des Jahres entstand, handelt es
sich um Schmidt-Rottluffs erste Illustration eines biblischen
Themas. Die Darstellung war 1917 im Kunstblatt abgebildet
und wurde 1919 im Rahmen der Holzschnitt-Mappe fiir I. B.
Neumann erneut abgezogen.

168

Glasfenster, 65,5 x51,5 cm, Briicke-Museum, Berlin

In diesem Glasbild griff Schmidt-Rottluff das religiose Motiv
seines Holzschnittes Kristus auf, variierte es jedoch stark. Auch
in diesem Medium manifestiert sich die charakteristische
Anndherung durch das frontale Portrat.

iSE-euch-ichh Kristugerschienen

166 Karl Schmidt-Rottluff, Kristus, 1918, Holzschnitt, 50,1 x39,1 cm,
datiert im Stock oben Mitte: ,1918", bezeichnet unten: ,ist euch
nicht Kristus erschienen”, Briicke-Museum, Berlin
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167 Karl Schmidt-Rottluff,
Holzrelief eines Trauernden, 1920,
Pappelholz, Hohe: 80 cm,
Briicke-Museum, Berlin

Das Relief in Form einer Grabstele ent-
stand im Sommer 1920 wohl im Andenken

an den im Februar verstorbenen Dichter
Richard Dehmel.

als ,Appell zur Umkehr”-in direktem Bezug zum zunehmend
pazifistischen Geist in der Pressestelle von Ober-Ost-gedeutet.”
Von Sydow meinte im Jahre 1920, der Christus blicke mit den
Augen Fjodor Dostojewskis in die ,abscheuliche” Welt, ,,prophe-
tisch drohend und vergebend-weichherzig”. Und weiter: ,Das ist
ein russischer Christus - vielleicht etwas schmutzig, sicherlich zer-
lumpt, -aber innen gliiht die Seele in Ubermenschlichkeit.”3° Tat-
sdchlich kénnte Schmidt-Rottluffs Darstellung von den frontal
gestalteten Erléserikonen in der altrussischen Kunst beeinflusst
gewesen sein, auf alle Fdlle war sie eine Absage an das ,blirger-
lich-vermenschlichte Christus-Bild des 19. Jahrhunderts”.$t

Erfolge an der Heimatfront

Wdhrend Schmidt-Rottluff in Kowno das Kriegsende herbei-
sehnte, war seine Kunst an der Heimatfront prdsenter als je zu-
vor. Im Juli 1917 fand in der Galerie Hans Goltz in Miinchen eine
Schmidt-Rottluff Ausstellung mit 60 Arbeiten und einer Katalog-
einfiihrung von Rosa Schapire statt.82 Ebenfalls im Sommer 1917
gelangte sein Dahlien-Stilleben Georginen in Vase aus dem
Jahre 1912 als Geschenk des Frauenbundes zur Férderung deut-
scher bildender Kunst in die Kunsthalle Hamburg.$3 Im Herbst
1917 wurde ihm in der Ausstellung des Frauenbundes ein ganzer
Saal der Hamburger Kunsthalle eingerdumt, den Heise in der
Kunstchronik folgendermaBen lobte: ,Die meisten seiner einsti-
gen Weggenossen aber iiberragt Schmidt-Rottluff, dessen Bilder
und Zeichnungen drei Wénde fiillen. Es ist ein entschiedenes Ver-
dienst der Hamburger Sammler, daB sie seine herbe, scharfsin-
nige Kunst mit besonderer Liebe gepflegt haben.”®* Der Sammler
Hagemann abonnierte im Mdrz 1918 liber Schapire die gesamte
Graphik Schmidt-Rottluffs. Ebenfalls tiber Schapire erwarb Nie-
meyer im Juni 1918 zahlreiche Schmidt-Rottluff-Gemdilde - seinen
politischen Unstimmigkeiten mit dem Maler zum Trotz - und in-
ventarisierte bei Schmidt-Rottluffs Freundin und spdterer Ehe-
frau Emy Frisch in Berlin die im Weltkrieg entstandenen Skulp-
turen. In den folgenden Monaten erschien ein Text von Sydows
im Cicerone, den Schmidt-Rottluff freudig registrierte.3> Nicht
zuletzt dank eines wachsenden Netzwerks wurde der Maler, als
er Ende November 1918 nach einer beschwerlichen Riickreise
mit unfreiwilligem Zwischenhalt in einem Feldlager der ,Feld-
bahnbetriebsabteilung 31 - Militdreisenbahn-Direktion 5" nach
Berlin zurlickgekehrt war, ziigig als zentrale Figur in der hoff-
nungsfrohen modernen Kunstszene integriert.8¢ Nach Schmidt-
Rottluffs Entlassung aus dem Kriegsdienst erschienen seine reli-
giosen Holzschnitte als Kristus-Mappe mit insgesamt neun BI&t-
tern in einer Auflage von 75 Exemplaren im Leipziger Kurt-Wolff-
Verlag.?” Neben dem legendéren Christuskopf enthielt die Map-
pe folgende Arbeiten: KuB in Liebe, Gang nach Emmaus, Kristus
flucht dem Feigenbaum, Petri Fischzug, Maria, Kristus und die
Ehebrecherin, Kristus und Judas sowie Jiinger. Das Erscheinen der
Serie bildete den Auftakt zu weiteren Mappenwerken des Kiinst-
lers. So brachte der Verlag ,Das Graphische Kabinett I. B. Neu-

mann” in Berlin 1919 eine Mappe mit zehn Holzschnitten heraus,
darunter die Darstellungen Mutter von 1916, Die Heiligen Drei
Kénige von 1917 und Mddchen aus Kowno von 1918. Schapire
veroffentlichte Anfang des Jahres 1919 einen kurzen Text liber
seine religidosen Holzschnitte,® dem 1920 ein Aufsatz von Wilhelm
Valentiner (1880-1958) fiir die Reihe Junge Kunst folgte. Auch
Valentiner zeigte sich von Schmidt-Rofttluffs Kristus von 1918 tief
beeindruckt: ,Da trifft der erste Blick den viel bestaunten Christus-
kopf: eine ungeheuerliche Vision, in der sich das dumpfe Entset-
zen des sich durch vier Kriegsjahre hindurchschleppenden deut-
schen Volkes auspragt.”®®

In einem nach dem Krieg entstandenen Glasbild kniipfte Schmidt-
Rottluff an das religiése Motiv seines Kristus an (Abb.165). In eini-
gen Holzskulpturen fiihrte er die Werkserie seiner Kriegsfiguren
fort. Das Holzrelief eines Trauernden (Abb.167) entstand als Reak-
tion auf den Tod Dehmels in Hamburg am 8. Februar 1920 in der
Form einer zeitlosen Grabstele in Jersh6ft im Sommer des glei-
chen Jahres. Den Dichter, mit dem er auch nach der gemeinsa-
men Zeit in Kowno in Kontakt geblieben war, bezeichnete er der
Witwe gegenliber als ,,mein[en] Retter einst in schwere[r] Not*.2°
So wurde das Erinnerungsmal an seinen Vorgesetzten Dehmel,
dem er die Stationierung in der Pressestelle zu verdanken hatte,
zu einem persdnlichen Denkmal fiir die Kriegszeit.! Dass Schmidt-
Rottluff in den Folgejahren mit den Auswirkungen des Krieges
konfrontiert blieb, zeigt seine Skulptur eines Kriegskriippels
ohne Beine von 1922. (Abb.168) Parallel zur intensiven Beschaf-
tigung mit dem Thema durch der Berliner Dada-Bewegung nahe-
stehende Kiinstler wie Otto Dix verarbeitete auch Schmidt-Rott-
luff das auf den StraBen Berlins allgegenwdrtige Motiv des
Kriegsinvaliden.®? Ansonsten fanden der Krieg und die Trauer
Uber dessen Opfer kaum Eingang in sein Kunstschaffen nach 1918.

KARL SCHMIDT-ROTTLUFF

168 Karl Schmidt-Rottluff, Arbeiter
mit Ballonmiitze, 1922, Mahagoni,
Hohe: 66 cm, Briicke-Museum,
Berlin

Dies ist Schmidt-Rottluffs einzige doku-
mentierte Darstellung eines Kriegsver-
sehrten. Im StraBenbild Berlins waren in
diesen Jahren zahlreiche Mdnner mit
amputierten Beinen zu sehen. Viele von
ihnen waren auf Almosen der Bevolke-
rung angewiesen.

171
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KUNST UND KRIEG.
DEBATTEN UM EINE NEUE
KRIEGSKUNST

In den vorangegangenen Kapiteln ist deutlich geworden, dass
sich weder aus den Situationen der Einzelnen noch aus ihren
Reaktionen generelle Schlussfolgerungen ziehen lassen. Eines
jedoch trifft auf alle hier vorgestellten Kiinstler zu: die ehemali-
gen Mitglieder der Briicke verstanden sich, selbst wenn sie ihr
Kiinstlertum nur begrenzt ausiiben konnten, auch wéhrend des
Krieges in erster Linie als Kiinstler. Als solche verfolgten sie seit
August 1914 mit Interesse die 6ffentlichen Debatten zum Thema
,Kunst und Krieg’, die in den Kunstzeitschriften gefiihrt wurden
und eng mit den Uberlegungen zu einer zukiinftigen deutschen
Kunst und Kultur nach dem Krieg in Zusammenhang standen.!
Insbesondere von Kiinstlern im wehrfdhigen Alter - und dazu
gehorten die ehemaligen Mitglieder der Briicke mit Ausnahme
von Nolde - wurde eine kiinstlerische Positionierung erwartet.
Allerdings gab es vollig unterschiedliche Ansichten dariiber, wie
eine solche ,Kriegskunst’ aussehen kdnnte. Der konservative Kriti-
ker Karl Scheffler veroffentlichte Anfang des Jahres 1915 in Kunst
und Kiinstler einen aufsehenerregenden Beitrag mit dem Titel
«Der Krieg", in dem er verlangte, dass der Krieg zur Erneuerung
der deutschen Kunst, und letztendlich zu ihrer Vorherrschaft fiih-
ren solle. Scheffler meinte, ,dass alle Narrheit der letzten Zeit,
alle aus der Langeweile des Geistes geborene Ideologie des Ex-
pressionismus, des Kubismus und Futurismus verschwinden wird
wie der Staub von den Bléttern, wenn der Sturm die Kronen schiit-
telt”.2 Er fahrt fort: ,,Dieser Krieg muss eine Schule des Talentes
werden. Denn indem der Idealismus sich erneuert, muss sich wie
von selbst die Kraft kiinstlerischer Darstellung erneuern. Es ist noch
stets so gewesen, wenn sich nach blutigen Kriegen die Nation
mit mdchtiger Anstrengung regenerierte, dass sich an diesem
leidenschaftlichen Wachstum das Geniale entziindete, dass auf
dem blutgediingten Boden die Ernten des Friedens nur um so
reicher und vielfdltiger wogten.”3

Schefflers Vorstellungen verspottete Herwarth Walden in der
Januarausgabe seiner Zeitschrift Der Sturm. Als Verfechter einer
internationalen Moderne hatte er die von Scheffler attackierten
Kunststile in den Jahren vor dem Krieg in seiner Berliner Sturm-
Galerie prdsentiert, vom franzdsischen Kubismus tiber den italie-
nischen Futurismus bis hin zur russischen Avantgarde. Im Sep-
tember 1913 hatte er im Ersten Deutschen Herbstsalon auf einer
Ausstellungsfldche von 1200 Quadratmetern Beitrdge einer inter-
nationalen Moderne prdsentiert. Walden verhdhnte Scheffler
als ,tiefsinnigen Materialisten’, der seinen Blick nicht von den
Kunstidealen Griechenlands abgewandt habe: ,/n Deutschland
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hat er den AnschluBB verpaBt. Und im Krieg wird er ihn nicht ein-
holen. Manche Leute verpassen eben immer die Ziige, und mit
griechischen Waffen wird kein Sieg der Gegenwart errungen.”*
Auch die ehemaligen Briicke-Kiinstler - die allerdings auch Wal-
dens Internationalismus gegeniiber skeptisch eingestellt waren
- hielten wenig von den Forderungen des konservativen Kritikers.
Der langjdhrige Kontrahent Schefflers, Emil Nolde, reagierte im
Januar 1915 in einem Brief an Schiefler: ,Wir haben lange ge-
wartet, daBB jemand ein gutes Wort gegen all das Zeugs sagen
sollte, was man gegenwdirtig liber ,Deutsche Kunst’ liest u. hért.
Man muB sich ja schdmen, daBB solche Gedanken von deutschen
Kiinstlern gendhrt u. ausgesprochen werden.’ Uberlegungen zum
,Wesen der deutschen Moderne’stellte auch Schmidt-Rottluff an.
Er lehnte die als Kriegskunst gefeierte deutsche Kunst ab: , Der
Krieg hat doch verdammt kldgliche Erscheinungen hervorgerufen
u. so recht gezeigt, wie plunderhaft diese sogenannte Kunst ist.”¢
Doch blieb es vorerst der von Scheffler geférderte Kreis von Kiinst-
lern wie Max Liebermann, August Gaul, Max Slevogt (1868-1932)
oder Ernst Barlach (1870-1938), der iiber auflagenstarke Kunst-
zeitschriften wie Kunst und Kiinstler einen Einfluss auf die Bild-
kultur des ersten Kriegsjahres hatte. Um dem &ffentlichen Inte-
resse nachzukommen, tibernahm Scheffler Ende des Jahres 1914
auBerdem die Redaktion der kurzlebigen Sonderhefte Kunst und
Kiinstler im Kriege, die zeigen sollten, ,,wie der Krieg auf die Kiinst-
ler wirkt und welche Interessen und Gegenstédnde der Kunst von
ihm beriihrt werden”.” Weder Schefflers Publikationen noch die
ab August 1914 bis Mdrz 1916 wochentlich erscheinende Kriegs-
zeit, die ebenfalls vornehmlich Arbeiten der Secessionisten um
Max Liebermann abbildete und von Paul Cassirer herausgege-
ben wurde, entsprachen den dsthetischen Vorstellungen der
jingeren Generation.? Tatsdchlich stand die Forderung nach
einer neuen nationalen Kunst im Gegensatz zu dem, was in den
meisten Kunstausstellungen, an denen sich die ehemaligen Mit-
glieder der Briicke auch wdhrend des Krieges rege beteiligten,
zu sehen war. In den meisten Féllen tiberwogen Exponate, die
ebenso aus Friedenszeiten hdtten stammen kdnnen. Diese Ent-
haltung in Bezug auf politische Motive thematisierte Curt Glaser
anldsslich der zweiten Ausstellung der Freien Secession in Berlin
im Februar 1916, in der auch Heckel, Kirchner, Mueller und Pech-
stein mit Figurenbildern und Landschaften prominent vertreten
waren.? Glaser konnte sich in seiner Rezension einen Seitenhieb
auf Scheffler nicht verkneifen: ,,Im (brigen zeigt diese Ausstel-
lung, dass der von Unbedachten im voraus gepriesene, angeblich
heilsame Einfluss des Krieges auf die Kunst nirgends zu spliren ist.”
Und errestimierte: ,[E]s kann nicht anders sein, denn die Kiinste
gehdren zu den Werken des Friedens, die ruhige Sammlung brau-
chen, nicht gewaltsame Erregung.”®® Interessanterweise sah Kirch-
ner, der aufgrund seiner Entlassung aus dem Militdrdienst zur
Er6ffnung zugegen sein konnte, dies etwas anders. Die Wert-
schdtzung der neuesten Werke Heckels begriindete er mit der
offentlichen Anerkennung seiner Rolle als freiwilliger Sanitdter,
die ihn seines Erachtens aber nicht fiir eine , Kriegsehrung” qua-

lifizierte: ,Wenn man Heckel Fanale baut fiir seine recht billigst
von [van] Gogh aufgarni[e]rten Sachen und der doch als Kranken-
pfleger hinter der Front keinen Anspruch auf Kriegsehrung hat,
kénnte man mir als dem ersten Anreger dieser Gruppe (leider)
doch wenigstens soviel Gerechtigkeit widerfahren lassen, dass
man mich nicht ganz tottritt.” Allerdings irrte Kirchner insofern,
als dass von Heckel in der Ausstellung drei Gemdlde der Vor-
kriegszeit zu sehen waren und die Rezensionen das aktuelle
Kriegsgeschehen nicht weiter thematisierten. Fiir Glaser war die
Schau ein Beweis dafiir, dass die Kiinste keine ,gewaltsame Erre-
gung” benétigten. Anldsslich einer Graphikausstellung in der
Hamburger Galerie Commeter hatte Nolde im April 1915 be-
merkt: ,Es ist doch als ob hier u. da wieder etwas Interesse fiir die
geistigen Werte sich zeigt, als ob das grausige des Krieges in der
Kunst einen Gegenpol sucht.”12 Kunst bot die Mdglichkeit, der
Realitdt eine andere, geistige Welt gegeniiberzustellen. War dies
eine Art Eskapismus? Die ehemaligen Kiinstler der Briicke rea-
gierten jedenfalls anders auf die Materialschlachten des Krie-
ges als noch zu Beginn des Krieges erwartet.

Dies wird auch aus der Diskrepanz zwischen ihren anfdanglichen
Aussagen und ihren spdteren Werken ersichtlich. So erhofften
sich Heckel und Schmidt-Rottluff vom Krieg starke Eindriicke und
warteten ungeduldig auf ihre Einberufung. Uber eine Kunst, die
den Krieg mimetisch abbildete, GuBerten sie sich kritisch. Fiir
Schmidt-Rottluff war eine solche Kunst sogar ,plunderhaft”s
Das schrieb er Anfang des Jahres 1916, vermutlich in Hinsicht auf
die geplante Wanderausstellung mit dem Titel Die Kunst im Krie-
ge, die in den RGumen der Berliner Secession stattfinden sollte.
Ironischerweise war das erkldrte Ziel des Ausstellungsorganisa-
tors, Karl Ernst Osthaus, ,,gegen den Kriegsschund” einzutreten,
in Reaktion auf die Serie der Deutschen Kriegsausstellungen, die
ab Januar 1916 in Berlin, Karlsruhe, Darmstadt, Schwerin und
Breslau veranstaltet wurden. Unter anderem prdsentierte er eine
Reihe von Werken der ehemaligen Briicke-Kiinstler, in denen
ein Kriegsbezug ersichtlich war."* Insgesamt konzentrierte sich
die Konzeption der Wanderausstellung allerdings auf die um-
fangreiche Dokumentation einer Art Kulturgeschichte des Krie-
ges mithilfe von unzdhligen Photos und Entwiirfen.® Fiir Schmidt-
Rottluff bedeutete das Projekt trotz des vertrauenswiirdigen
Kurators vor allem eine ,Ausnutzung der Konjunktur”'¢ Auch in
Rezensionen wurde der,, pedantisch lehrhafte Ton” der Ausstellung
kritisiert, insbesondere die Vitrine mit den Beispielen fiir Kriegs-
grduel-Werke, die Kriegsverbrechen oder als Unrecht empfun-
dene Grausamkeiten dokumentieren sollten.”

Der Bildermann

Ungefdhr zeitgleich zu den anhaltenden Diskussionen tiber das
Fiir und Wider des Zuschaustellens solcher ,Gegenbeispiele’ fiel
die Entscheidung Cassirers, die patriotisch gestimmte Heftreihe
Kriegszeit einzustellen und durch eine Publikation mit einer et-
was anderen politischen Ausrichtung zu ersetzen. Ab April 1916
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169 Der Bildermann. Steinzeichnungen
fiirs deutsche Volk, 20. Juli 1916
Das Titelblatt der 8. Nummer zeigt Erich Heckels Lithographie

Belgische Landschaft. Hier wurde das Bildmotiv aus dem
Aquarell Hockender auf den Stein iibertragen.

170 Doppelseite der Zeitschrift Der Bildermann
vom 5. Mai 1916
Links Erich Heckels Lithographie Die Fahrt, 1916. Rechts ein

Abdruck des Gedichts ,Heimweh" von Joseph von Eichendorff
aus dem Jahre 1827.

erschien Der Bildermann, der fiir 30 Pfennig jeweils Anfang und
Mitte des Monats verkauft wurde und, wie das Vorwort ankiin-
digte, ,sich nicht ausschlieBlich auf die Bilder des Krieges be-
schrdnkt, sondern jedem kiinstlerisch behandelten Stoffe offen
steht”18 Anders als die Kriegszeit umfasste Der Bildermann we-
niger die Reprdsentanten der Berliner Secession als vielmehr die
jingeren Maler, darunter Heckel, Kirchner und Mueller. Auffdllig
an ihren im Heft publizierten Lithographien ist das Vermeiden
expliziter Kriegsdarstellungen oder politischer Stellungnahmen.
Der Krieg wurde, wenn tberhaupt, héchstens indirekt themati-
siert-wie in Heckels Fall in Szenen aus dem Leben von Zivilisten
im besetzten Gent oder bei Kirchner durch im Kasernenhof exer-
zierende Soldaten.” (Abb.169 und 170) Die Verschiebung von eu-
phorischer Kriegsbejahung 1914 hin zu einer zuriickhaltenden,
sich auf das zivile Leben konzentrierenden Kunst im Verlauf des
Krieges entsprach einem Prozess des Umdenkens in breiten Krei-
sen der Bevdlkerung. Im Vorwort formulierten Cassirer und Leo
Kestenberg dies folgendermaBen:,, In unserem Volke ist wéhrend
dieser Kriegsmonate neben dem nattirlichen und selbstverstand-
lichen Interesse fiir die Empfindungen und die Bilder des Krieges
die Liebe und die Sehnsucht nach den Werken jeglicher Kunst,
gleichgiiltig welcher Gegenstand behandelt ist, von Tag und Tag
wieder erstarkt und sogar stdrker geworden, als es im Frieden war.
Trotz aller Schicksalsschldge und Miihsale ist die Sehnsucht nach
Schénheit und Innerlichkeit in allen gewachsen, und es scheint,
daB mit dem Glauben an den endgiiltigen moralischen Sieg auch
die Hoffnung erwachsen ist, der Kunst und der Kunstpflege erstehe
ein neuer Friihling.“?°

Der Bildermann sollte diese , Sehnsucht nach Schénheit und Inner-
lichkeit” erfiillen2! Sein Mitherausgeber Kestenberg engagierte
sich fiir eine ,Demokratisierung’ der Kiinste und hoffte, mit den
neuen Heften zu einer &ffentlichen Besinnung auf humanitdre
Werte beizutragen. Doch letztendlich blieb der gewiinschte Er-
folg des angeblichen ,Volksblattes’ aus und das Projekt wurde
Ende Dezember 1916 mit dem 18. Heft aufgrund von Absatz-
problemen eingestellt.22 Heckel verfolgte die Entwicklung der
Zeitschrift, die er als ,neue Pflanze Cassirers” bezeichnete, mit
groBem Interesse.?® Im dritten und vierten Heft erschienen erst-
mals Lithographien von ihm, die Eindriicke vom zivilen Leben
im besetzten Gent wiedergaben. Nachdem seine Lithographie
Belgische Landschaft prominent auf dem Titelblatt des 8. Heftes
am 20.Juli 1916 platziert worden war, bemdngelte er allerdings
die Druckqualitdt: ,Da es aber ja nur darauf ankommt, méglichst
Gutes beizusteuern und dadurch die Sache zu etwas wertvollem
zu machen, so brauchte sie nicht ohne weiteres ganz totgeboren
zu sein. Der Massendruck ist allerdings fiir Lithographie auch
nicht sehr zartfiihlend.“?* Doch bald ging es nicht mehr nur um
solche AuBerlichkeiten. Im August 1916 beklagte Heckel die poli-
tischen Vereinnahmungsversuche des Herausgebers: , Der Bilder-
mann zeigte etwas seiner wahren Seite: er wird politisch. Kesten-
berg méchte von mir etwas zur Propaganda gegen Kriegsgréduel
haben.”?* Und Mitte September bekrdftigte er seine ablehnende

Haltung: ,Allerdings scheint der Bildermann nach den neuesten
Nummern mehr politisch werden zu wollen.“?¢ Heckel fiihlte sich
infolge der zunehmenden Politisierung des Blattes vom Redak-
teur unter Druck gesetzt: ,Kestenberg schrieb, ich mdchte mich in
diesem Sinne daran beteiligen. Die Kiinstler miissten expressiv
und klar sagen, was in Bezug auf den Krieg die Besten fiihlten, so
klar dass auch der Blodeste betroffen wiirde. Ich lehnte ab diese
Negation mitzumachen und bat auch von den schon gesandten
Zeichnungen nichts mehr zu bringen, da eine einseitige politische
tendenziése Deutung und Ausrichtung mir unsympathisch [ist].
Darauf schreibt er nun, dass er den Gedanken der Tendenz auf-
gibt, und bittet um Weiterarbeit.”*

Erst nachdem die Unstimmigkeiten durch ein Einlenken Kesten-
bergs liberwunden waren, erschienen Mitte November wieder
Arbeiten von Heckel. Er berichtete Schiefler: ,Im letzten Bilder-
mann sind wieder Lithos von Kirchner und mir. Kestenberg hat
seine Tendenz etwas aufgegeben. Es sollte gegen Krieg, Kriegs-
wucher und -grduel propagiert werden. Aber so negativ und po-
puldr wie Ottfomar] Starke’s Lithographien bekam er von keinem
zweiten. Nun werden wieder Blétter von uns erscheinen.”*® Heckel
lehnte die politische Bissigkeit der Karikaturenserie Die neue
Gesellschaft von Ottomar Starke (1886-1962), die auf vier Blat-
tern die Spekulanten und Kriegsgewinnler darstellte, vehement
ab.?” Dem zuriickhaltenden Maler galten solche Darstellungen
als tendenzids, negativ und populistisch.

Kunst und Kiinstler

Méglicherweise auch aufgrund dieser gemaBigten Haltung wur-
de Scheffler, der dem konservativen Lager der Berliner Secessio-
nisten zuzurechnen war und fiir die Briicke-Kiinstler zu Beginn
ihrer Karriere alles andere als Wohlwollen gehegt hatte, auf
Heckel aufmerksam. Ausgerechnet jener Kunstkritiker, der eine
neue nationale Kriegskunst und eine Uberwindung der ,Ismen’ ge-
fordert hatte, stattete im April 1917 Siddi Heckel einen Besuch
ab und erbat Abbildungsmaterial fiir einen Aufsatz. Heckel rea-
gierte misstrauisch und berichtete Kaesbach: ,Scheffler war bei
Frau Siddi; méchte ,méglichst bald’ einen Aufsatz in K[unst] u[nd]
K[iinstler] bringen und bittet mich um Material und Reprodukti-
onen. Ich schreibe ihm aber, dass ich in den Kreis junger, hoffnungs-
voller Kiinstler, den K. u. K. bis jetzt gebracht hat, nicht passe.”3°
Fiir Scheffler aber eignete sich Heckel hervorragend. Als Exem-
pel eines postexpressionistischen Kiinstlers entsprach er durch-
aus seinen Vorstellungen einer angemessenen Kunst im vierten
Kriegsjahr. Im Juli 1917 bildete er Heckels Meerbild in seiner Be-
sprechung der Ausstellung der Freien Secession ganzseitig ab.3!
(Abb.171) Er kommentierte Heckels Beitrége zur Berliner Schau
folgendermaBen: , Die persénlichsten Bilder des Mittelsaals sind
die von Erich Heckel. Es sind Arbeiten einer reichen lyrischen, ro-
mantisch gestimmten Natur, die heftig nur erscheint, weil sie tief
empfindet und mihsam mit der Form ringt. Heckel ist ein Zeich-
ner mit dem Drang zum Kolorismus. Mehr als seine Genossen
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weist er zu [Hans] Thoma hiniiber. Er erlebt die Eindriicke dich-
terisch. Gewisse expressionistische und kubistische Angewéhnun-
gen scheinen nahezu iberwunden. Wahrscheinlich wird dieser
Maler einer unserer wichtigsten werden. Es soll ndchstens ein-
mal im besonderen liber ihn gesprochen werden.”3?
Heckel reagierte auf die Worte des Kunsthistorikers mit Spott:
~Soeben kommt der riihrend hilflose Scheffler Heft XXII [gemeint
war Schefflers Rezension im kiirzlich erschienenen Heft 12]. Der,
weil ich ihm Thoma nannte, sich daran klammert, ohne dabei eine
Rettung zu finden.”3® Doch Scheffler blieb bei seinem Versuch,
Heckel als Nachfolger der ,deutschen’ Landschaftsmaler Caspar
David Friedrich (1774-1840) und Hans Thoma (1839-1924) zu
adeln. Zeitnah wandte sich der Kunstkritiker auch an Pechstein,
der dhnlich misstrauisch reagierte und seinen Freund, den Schrift-
steller und Journalisten Paul Fechter, informierte: , Berichten
miiBte ich noch, daB sich Karl Scheffler riistet, in Kunst und Kiinst-
ler eine Besprechung liber Arbeiten von mir loszulassen.“3* Spéter
verwies Pechstein stolz auf den wohlwollenden Aufsatz Scheff-
lers, der ihn positiv tiberraschte.?® Scheffler hielt Heckel und
Pechstein von nun an die Treue. Anfang des Jahres 1918 verof-
fentlichte er begleitend zur umfangreichen Graphikausstellung
bei I.B. Neumann einen siebenseitigen Artikel in Kunst und Kiinst-
ler, in dem er Heckel einen ,Caspar Friedrich-Zug” bescheinigte
und das Romantische als Leitmotiv seiner Arbeiten hervorhob.3
Auch Uber Pechstein publizierte er in den folgenden Jahren wei-
tere Artikel.3

Das Kunstblatt

In die Kriegszeit fallt auch der Beginn der Korrespondenz der
ehemaligen Briicke-Kiinstler mit Paul Westheim. Fiir Anfang des
Jahres 1917 kiindigte der Berliner Kritiker gemeinsam mit dem
Berliner Kunsthdndler Israel Ber Neumann (1887-1961) die erste
Ausgabe vom Kunstblatt an, das sich vor allem den Expressio-
nisten verschrieben hatte. Die Kiinstler standen dem Vorhaben
dennoch duBerst kritisch gegeniiber. Kirchner schrieb Schiefler
im August 1916: ,So will der Inhaber des graphischen Kabinetts
eine neue Zeitschrift,Das Kunstblatt’ herausgeben. Sein Redakteur
ist nur leider auch so ein Berliner Journalist Westheim. Ich glaube,
auch da ist Vorsicht geboten.”3® Heckel erfuhrim Herbst 1916, dass
Westheim ein spezielles Heckel-Heft plane: ,Westheim kiindigt
in der ndchsten Zeit das erste Heft des Kunstblattes an und méch-
te eine Nummer ganz mit meinen Arbeiten bringen!”3 Dennoch
betrachtete er die neue Zeitschrift anfangs kritisch, wie auch
Mueller, der seiner Frau Maschka Ende Februar 1917 versprach,
vorsichtig zu sein.?® Heckels Skepsis verstdrkte sich durch den
Besuch Glasers in Ostende im April 1917. Sowohl Glaser als auch
Carl Georg Heise rieten dem Kiinstler von einer Beteiligung an
der Zeitschrift, die sie anscheinend in der Art der Berichterstat-
tung fiir zu oberfldchlich hielten, ab. Heckel hatte jedoch bereits
Abbildungsmaterial zugesagt und argumentierte, dass nicht
durch Enthaltung, sondern durch Unterstiitzung die Qualitét ver-

bessert werden kénne: ,,... ich fdnde positive Hilfe nétiger; sach-
liche Leute, die dafiir schreiben. Ausserdem habe ich dadurch,
dass ich meine Sache zu gab, einen gewissen Einfluss, fiir andere
bei Westh[eim] etwas zu erreichen: so vor allem fiir Kirchner, Feini-
nger, Mueller, schliesslich jetzt vielleicht Ensor. Gewiss sind die
Einwdnde gegen das Kunstblatt leider berechtigt. Und wenn es
nicht gelingt zu verbessern und sachlich ernstere Mitarbeiter da-
fiir zu gewinnen, sind wir wieder einmal die Enttduschten und
Geschddigten.”s

SchlieBlich war in Sachen Kunstblatt ein Kompromiss gefunden,
mit dem der Kiinstler sehr zufrieden war: Schiefler durfte einen
ausfiihrlichen Text liber seine Graphik schreiben. Und Heckel
freute sich, bei Westheim einen Beitrag liber das Werk des von
ihm hochverehrten belgischen Malers James Ensor aus Ostende
erwirkt zu haben, fiir den er und seine Kollegen das Anfertigen
von Photos auf von Westheim aus Berlin zugesandten Negativ-
platten tbernehmen wollte: ,Er wird meine Bilder ohne Text zu
einem Aufsatz von Schiefler iiber meine Graphik bringen, so
wiinschte ich es. Er [Westheim] sendet Platten; dann photogr. wir
hier Ensor! Fiirs Kunstblatt. Das freut mich fiir E[nsor], wenn sie
gut werden. Das ,Mddchen’im Stadthaus muss dabei sein.”2 Als
im September der Artikel Schieflers mit 15 Abbildungen von Gra-
phik und Gemdlden Heckels erschien, dankte der Kiinstler dem
Hamburger Sammler: ,/hr Aufsatz iiber meine Graphik hat mich
geriihrt und seine Erinnerungen an die schénen Zeiten von Moritz-
burg, Dangast, die Alster haben mich sehnsiichtig gemacht nach
diesen schénen Gegenden, die ich jetzt glaube, lange nicht aus-
geschépft zu haben.”s3

Ganz anders erging es Schmidt-Rottluff, tiber dessen Kunst eben-
falls ein Hamburger Sammler, Wilhelm Niemeyer, im Friihjahr
1917 einen Beitrag fiir das Kunstblatt verfasst hatte. Westheim
lehnte den Beitrag mit einem ausfiihrlichen Schreiben am 13. Mai
1917 aufgrund der , Heroisierung dieses mir nach vielen Richtun-
gen problematisch scheinenden Kiinstlers” ab.** Der Berliner Her-
ausgeber hielt den Kiinstler fiir ,zweitranging” und verwehrte sich
gegen einen Vergleich mit Kirchner, den Niemeyer am Ende sei-
nes Textes zog. Um die Zuriickweisung abzumildern, beauftragte
Westheim den Kunsthistoriker Ludwig Coellen (1875-1945) mit
einem Beitrag tiber Schmidt-Rottluff, der gegen Ende des Jahres
erschien.”® Wie die meisten anderen Texte im Kunstblatt ging
Coellen an keiner Stelle auf die aktuelle biographische Situation
Schmidt-Rottluffs im Krieg ein, sondern konzentrierte sich auf
eine universale und kontextfreie Analyse der Formensprache.
In den ersten zwei Jahren wurden fast alle ehemaligen Briicke-
Mitglieder ausfiihrlich gewiirdigt. Zu Nolde erschienen im Kunst-
blattin den Jahren 1917 und 1918 zwei Artikel, ebenso zu Heckel,
zu Pechstein im Juni 1917 ein ganzes Heft, zu Schmidt-Rottluff
wie erwdhnt Ende 1917 und zu Mueller im Mai 1918 ihre ersten
ausfiihrlichen Wiirdigungen tiberhaupt.26 Nur Kirchner verhin-
derte die Wiirdigung seiner Kunst, nachdem Westheim in der
ersten Ausgabe ohne die Genehmigung des Malers einige seiner
Gemdlde abgedruckt hatte. Der Kiinstler beschwerte sich iber
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171 Erich Heckel, Meerlandschaft
bei Ostende, 1916, Tempera auf
Leinwand, 145 x115 cm, zerstort

Das Gemdlde wurde im Sommer 1917 in
der Ausstellung der Freien Secession in
Berlin gezeigt und war in Karl Schefflers
Besprechung in der Zeitschrift Kunst und
Kiinstler unter dem Titel Meerbild
ganzseitig abgebildet.
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Wandmalerei in der Krankensam-
melstelle von Ostende, zerstort

die ,widerrechtlich[e], von mir extra verbotene Abbildung im
Kunstblatt“# Dass sich Westheim dariiber hinaus vor allem auf-
grund seiner eigenmdchtigen Kanonisierung ausgewdhlter Kiinst-
ler Feinde machte, belegt die 6ffentliche Entgegnung Waldens
in der Dezemberausgabe vom Sturm, in der er sich gegen West-
heims Klassifizierung von Schriftstellern und Kiinstlern als , Sfurm-
Kiinstler” wehrte. Walden relativierte Westheims hohen Anspruch,
indem er das Kunstblatt als eine ,,expressionistische Gartenlaube”
Idcherlich machte und iiber den Herausgeber herzog: ,Herr
Westheim mit der feinen Nase, der weil3, was echt und unecht,
ehrlich und unehrlich im Expressionismus ist.”%

Westheims Kunstblatt kdmpfte seit seinem Erscheinen am Exis-
tenzminimum und litt darunter, dass ,sehr viele, die zu uns ge-
hérten, nicht erreichbar”waren. Im 5. Heft des zweiten Jahrgangs
1918 bat Westheim in einem ungewéhnlichen Aufruf, ,unsere
Freunde und alle, die in der Existenz einer Zeitschrift von der Art
des Kunstblattes eine Notwendigkeit sehen, uns auf der anhdn-
genden Karte die Adressen derer mitzuteilen, die als weitere Leser
des Kunstblattes in Betracht kommen.”*® Offenbar erfuhr das Blatt
auch aufgrund des kriegsbedingten Ausbleibens einer jiingeren
mdnnlichen Leserschaft nicht genligend Absatz. Unter kontinu-
ierlichen Anstrengungen, den Kreis zu erweitern, erschien die
Zeitschrift bis zum Mdrz 1933 monatlich.’® Wie Westheim ver-
suchten auch Kestenberg und Pfemfert als Herausgeber ihrer
neuen Kunstzeitschriften méglichst breite Bevélkerungsschichten
anzusprechen. Dies war aber nicht der Fall, im Gegenteil. Pfem-
ferts Aktion hatte einen begrenzten Leserkreis und Kestenbergs
Bildermann, als ,Volksblatt” beworben, konnte nur wenige Ex-
emplare absetzen und wurde daher nach einem knappen Jahr
eingestellt.5!

Kunst fiir das Volk

Uber die etablierten Wege - Zeitschriften und Ausstellungen -
erreichten die Kiinstler immer nur eine ausgewdhlte Offentlich-
keit von Kunstinteressierten. Doch ergaben sich durch den Krieg
fiir die einberufenen Maler erstmals andere Mdglichkeiten, mit
neuen Bevélkerungsgruppen in Kontakt zu treten. Das eindriick-
lichste Beispiel hierfiir ist Heckels Madonna von Ostende, die er
auf zwei zusammengendhten Bahnen eines braunen Militdr-
zeltes fiir die Weihnachisfeier des Jahres 1915 malte. (Abb. 52,
S.46) Expressionistische Elemente waren zugunsten einer jahr-
hundertealten Ikonographie stark zurlickgenommen, eventuell
auch mit dem Ziel, eine moéglichst breite Akzeptanz beim kunst-
fremden Publikum zu erreichen. Das authentische militGrische
Material trug in diesem Fall maBgeblich zur Symbolwirkung und
Popularitat der Arbeit bei. Heckels eigene Reaktion auf die
Wertschdtzung der Soldaten ist bezeichnend. Am ersten Weih-
nachtsfeiertag des Jahres 1915 betonte er: ,Wie gern ich das fiir
die Soldaten gemalt habe. Es ist sehr schén, wieviel Achtung und
auch Liebe zu kiinstlerischen Dingen doch im Menschen steckt, -
selbst [in] Berufsmilitdrs, geschweige [denn] unserem Volk.- Und

wer hdtte gedacht, daB meine Mittel, die in den verdorbenen Aus-
stellungen so modern, unverstdndlich den Kritikern und [dem]
GroBstadtpublikum erscheinen, nun doch reden diirfen und spre-
chen zu denen, denen es geschenkt wird.“3? Eine dhnliche Funk-
tion wie die ,Zeltbahn-Madonna’ hatten die Wandmalereien

Heckels und Schmidt-Rottluffs in ihren provisorischen Quartieren.
(Abb.46, S.42, Abb.163, 5.166, Abb.172 und 173) Wie bemerkenswert
fiir Heckel die Erfahrung war, dass die Soldaten seiner Kunst -
insbesondere der Madonna und den Wandmalereien - mit gro-
Ber Aufgeschlossenheit begegneten, geht aus einem Brief an

den Museumsleiter Max Sauerlandt hervor, dem er Ende Mdérz
Uber diese Arbeiten berichtete. Wie schon Schiefler gegentiber
betonte Heckel wiederholt, dass ,selbst militdrische Kreise” sei-
ner Kunst mit Achtung begegneten. Darin meinte er ein Bediirfnis

nach Werten zu erkennen, die angesichts des Krieges abhanden-
gekommen waren. Er schrieb: ,, Gerade, wo die Tat alles Beschau-
liche aufgefressen, tritt der Wunsch nach Beschauen und Fiihlen

wieder auf.” Und er endete mit einer Gegeniiberstellung der un-
voreingenommenen Kunstbetrachtung durch die Soldaten mit
der des in seinen Vorstellungen festgefahrenen Bildungsbiirgers:
,Da beriihren sich die héheren Militdrs mit den einfachen Matrosen,
dass sie das Gemalte als ein Gegebenes hinnehmen, sich freuen,
am Farbigen, Bewegten ... Nur der ,gebildete’ Biirger kommt auch

hier mit seiner voraussetzungsvollen, bewuBten, Naturformen sei-
nes Erlebniskreises fordernden Frage dazwischen. Und er ist die

Mehrheit.”33

Auch Kirchner wollte mit seinen Bildern im ,Brunnenturm’ des

Sanatoriums Kohnstamm sein Schaffen in den Dienst der Gemein-
schaft stellen, verbunden mit dem Ziel, das moderne Kunstver-
stéindnis innerhalb der Bevolkerung zu férdern. (Abb.76, 5.70) In

diesem Sinne schrieb er: ,Es wére sehr wertvoll, da viele Men-
schen da durch kommen und man dadurch zum Bekanntwerden

der Zwecke der neuen Kunst beitragen kénnte.”?* Die schon friih

angestrebte Verbindung zwischen Kunst und Leben, die wah-
rend der Briicke- Jahre jedoch kaum iiber das Atelier hinausge-
kommen war, drang nun erstmals-und ironischerweise aus den

gesellschaftlichen Verwerfungen heraus, die der ,totale Krieg’
hervorrief - zu anderen Bevdlkerungsschichten vor.®® Anders als

die Ausgestaltung der privaten Kiinstlerateliers reichten die Be-
malungen von Lazaretten oder Unterstdnden in den Kriegsalltag

der Soldaten hinein. Dennoch passen Heckels Madonna oder die

Wandbilder als Hoffnungsvisionen weniger in den Kanon unse-
rer heutigen ,Weltkriegs-Moderne’als die Angst- und Schreckens-
visionen von Kirchner, Beckmann oder Dix.%¢

In dieser Hinsicht ist die Frage, inwiefern der Krieg sich auf die

Kunst auswirkte, von groBer Relevanz. Wahrend die Erfahrung

bislang ungeahnter Verletzungen und Verwiistungen bei zahl-
reichen anderen Kiinstlern als eine Art Katalysator eine avant-
gardistische Kunstauffassung zutage férderte -in Frankreich ver-
arbeitete der Dichter André Breton (1896-1966), der wie Heckel

als Sanitdter tdtig war, seine Begegnungen mit Kriegsneurotikern

in der Ecriture automatique-so gab es im Falle der ehemaligen

173 Erich Heckel, Sonnenblumen
in Vase, 1915-1917, Wandmalerei
in der Krankensammelstelle von
Ostende, zerstort
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Briicke keine vergleichbaren Auswirkungen des Erlebten auf ihre

Kunst.’” Hatten die Schrecken des Krieges nicht die Gelegenheit
geboten, das Kunstverstdndnis der etablierten Kunstrebellen

neu zu definieren? Es ware fiir Heckel, Mueller, Schmidt-Rottluff
oder Pechstein wdhrend des Krieges zu keinem Zeitpunkt eine

Alternative gewesen, auf das Grauen des Krieges mit einem Hin-
terfragen oder gar einer Negation ihres Kunstbegriffs zu reagie-
ren, wie der Berliner Dada-Begriinder Raoul Hausmann (1886-
1971), der mit dem Ehepaar Heckel und mit Schmidt-Rottluff
befreundet war, oder Pechsteins spdterer Freund George Grosz
es taten.’ Dass die Auseinandersetzung mit dem erlebten,Wahn-
sinn’ bei den Dadaisten und Surrealisten zum Infragestellen des

traditionellen modernen Kunstschaffens fiihrte, liegt vielleicht -
abgesehen von einem anderen Kunstverstdndnis-auch daran,
dass sie in ihrer Asthetik noch nicht festgelegt waren und bislang

im Schatten der Expressionisten gearbeitet hatten.’®* Heckel und

seine Kiinstlerkollegen reagierten dagegen mit einer Bejahung

des Kunstschaffens in seiner tradierten Form. Statt weiter nach

vorne zu preschen, entschieden sie sich fiir eine kiinstlerische

Ausrichtung, die einige Jahre spdter als , vergeistigter Naturalis-
mus”gepriesen wurde.®® Ausgerechnet Karl Scheffler lobte Heckel

dafiir, ,gewisse expressionistische und kubistische Angewéhnun-
gen nahezu iiberwunden”zu haben.® Durch die Riickgriffe auf
die Kunstgeschichte schuf Heckel wdhrend des Krieges Arbeiten,
von denen Schiefler meinte, sie gehérten ,,zu dem Besten, was
die ,Kriegskunst’ hervorgebracht”habe.$? Es ist bezeichnend, dass

die Madonna ab 1919 als Beispiel fiir die angewandte und so-
ziale Funktion der neuen Kunst in der neu eréffneten Abteilung

der Nationalgalerie ausgestellt war. (Abb.174) Ein halbes Jahr
zuvor hatten Kaesbach, Heckel, Mueller, Pechstein, Nolde und

Schmidt-Rottluff das Programm des Arbeitsrates fiir Kunst un-
terschrieben, dessen sechs Forderungen von der Parole einge-
fiihrt wurden: ,Kunst und Volk miissen eine Einheit bilden.-Die

Kunst soll nicht mehr GenuBB weniger, sondern Gliick und Leben

der Masse sein.”¢® In diesem Sinne verstanden die Kiinstler die

Abdankung von Wilhelm Il. als Chance fiir die &ffentliche Ver-
breitung ihrer Kunstideale. Nolde kommentierte den Riicktritt

des Kaisers mit einer Erinnerung an dessen reaktiondre Haltung

in Kunstfragen: ,Bei allem Leid, das heute auf jedem lastet, sehe

ich dieses als eine Lichtquelle. Der Kaiser darf gehen. Wo eine

grosse Begabung sich zeigte, war er dessen Feind... Er war nicht
weitsichtig u. zu klein fiir das junge, mdchtig emporwachsende

deutsche Reich. Sein Wille zum Guten soll nicht verkannt sein, aber
auch seine térichte Anmassung wird nicht vergessen werden.”¢

Letztendlich aber waren die Verbindung von Kunst und Politik

oder die Reformierung der Gesellschaft weder wéhrend noch

nach dem Krieg ein erklartes Ziel der ehemaligen Briicke-Kiinst-
ler. Selbst wenn es ihnen in einzelnen Werken wdhrend des Krie-
ges gelungen war, ,Kunst und Volk’ einander néherzubringen

so blieben die Rahmenbedingungen ihres Kunstschaffens der
Vorkriegszeit verhaftet. In diesem Sinne reagierten sie auf den

,Weltenbruch’ mit Kontinuitat.

174 Blick in den Erich-Heckel-Raum in der stéindigen Ausstellung der
Nationalgalerie im Obergeschoss des Kronprinzenpalais, 1933. Von links
nach rechts: Madonna von Ostende, Sylt, SidonienstraBe in Dresden,

Die Marienfeste (iber Wiirzburg und Glockenblumen vor bemalter Wand
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Vgl. Schiefler 1914.

Scheffler 1915, S.4. Zu den Kriegszielen
im Bereich der Kultur vgl. Flasch 2000.

Ebd.

Walden 1915.Zu Waldens ambivalen-
ter Haltung zu Beginn des Weltkriegs
vgl. Beyme 2000, S.575-576.

Ada und Emil Nolde an Schiefler,
28.1.1915, SUB: NGS: B: 31: 1915,2:
154-155. Die hier zitierte Passage ist
von Ada im Namen beider verfasst,
da sie den von Emil Nolde begonne-
nen Brief fortfiihrte.

Schmidt-Rottluff an Niemeyer,
o.Datum (ca.Ende Jan./Anfang
Feb.1916), LMO-GW 3.

Vgl.die Ankiindigung in: Kunst und
Kiinstler, 19.13, 1915, H.3, 5.140.

Von der Kriegszeit. Kiinstlerflugbldtter
erschienen insgesamt 65 Hefte.

Vgl. Ausst.-Ubersicht: Februar 1916,
Berlin (Freie Secession). Heckel war
mit den Gemdlden Gldserner Tag,
Triptychon und Parksee vertreten.
Kirchner mit StraBenszene und Schwar-
zer Reiter. Mueller mit Landschaft,
Ruhendes Mddchen und Badende.
Pechstein mit Herbstlandschaft, Calla-
stilleben, Italienische Landschaft,
Friichtestilleben, Vase mit Blumen und
Italienische StraBe.

Glaser 1916.

Kirchner an Curt Herrmann, 6.2.1916,
zit.n.: Miick 2013, S.189.

Nolde an Fehr, 5.4.1915,
Abschrift in: ANS.

Schmidt-Rottluff an Niemeyer,
o.Datum (ca. Ende Jan./Anfang
Feb.1916), LMO-GW 3.

Osthaus berichtete dem Vorsitzenden
des Deutschen Werkbundes tiber die
von vier Berliner Kérperschaften initi-
ierte Schau: ,In Berlin wiinscht man
eine Ausstellung gegen den Kriegs-
schund, und ich habe mich angesichts
leidlicher Subventionen, die von ver-
schiedenen Seiten fiir diesen Zweck
gewdhrt sind, bereit finden lassen, die
Angelegenheit in die Hand zu
nehmen.” Zit.n.: Renken 1998, S.400
(Brief Osthaus an Bruckmann,
KEO-Archiv A251/26).

Ebd., S.402.

Schmidt-Rottluff an Niemeyer,
o.Datum (ca. Ende Jan./Anfang
Feb.1916), LMO-GW 3.

G., ,Ausstellungen”, in: Kunstchronik,
14.4.1916, H.29, S.201-203, hier S.275.

Cassirer/ Kestenberg, ,Vorwort’; 1916,
zit. n.: Feilchenfeldt/Brandis 2002,
S.511.

Im Bildermann waren insgesamt acht
Abbildungen der ehemaligen Briicke-
Kiinstler abgedruckt. Von Heckel die
folgenden vier Werke: Die Fahrt,

in: 5.5.1916, Nr.3; Gent, in: 20.5.1916,
Nr.4; Belgische Landschaft, 20.7.1916,

Nr.8 (Titelblatt); Bei Gent, 5.11.1916,
Nr.15.Von Kirchner drei Werke:
Landschaft im Taunus, in: 20.6.1916,
Nr. 6; Bildnis Carl Sternheim, in:
5.8.1916, Nr.9; Auf dem Kasernenhof,
5.11.1916, Nr.15.Von Mueller: FluB-
szene mit Badenden, in: 5.8.1916, Nr.9.

20 Cassirer/Kestenberg, ,Vorwort", 1916.
21 Ebd.

22 Paul Cassirer und Leo Kestenberg,

+Zur Einfiihrung!”, in: Der Bildermann,
Jg.1,1.4.1916, Nr.1: ,,So wollen wir
versuchen, mit dem Besten, was
deutsche Kunst und Dichtung schafft,
ein Volksblatt zu griinden, und wir
hoffen, durch diese Blétter festzuhalten,
was unser Volk wéhrend des Krieges
erlebt, nicht nur die kriegerische
Gegenwart, der wir uns nicht entziehen
werden, sondern auch die Vergangen-
heit und die schénere Zukunft.”

23 Heckel an Schiefler, 20.7.1915, SUB:
NGS: B: 32: 1916,1: 77-78, BI. 3.

24 Ebd.

25 Heckel an Kaesbach, 16.8.1916,
Abschrift in: EHN.

26 Heckel an Schiefler, 15.9.1916, SUB:
NGS: B: 32: 1916,1: 79.

27 Heckel an Schiefler, 19.10.1916, SUB:
NGS: B: 32: 1916,1: 80-81, BIl. 2-3.

28 Heckel an Schiefler, 14.11.1916, SUB:
NGS: B: 32:1916,1: 83.

29 Ottomar Starke, Die neue Gesellschaft,
Bl.1 (als Titelblatt in: Der Bildermann,
5.8.1916, Nr.9); Bl.2 in: 20.8.1916,
Nr.10; Bl.3in: 5.9.1916, Nr.11; Bl. 4
(Unterschrift: ,Wir arbeiten nur mit
300% Reingewinn") in: 20.9.1916,
Nr.12; Bl.5in: 20.10.1916, Nr.14; Bl.6
(Untertitel: ,Du brauchst sie nicht mehr
zu griiBen, wir sind jetzt reicher ...")
in: 5.12.1916, Nr.17.

30 Heckel an Kaesbach, 26.4.1917,
Abschrift in: EHN.

31 Scheffler 1917, S.579.
32 Ebd., S.581-582.

33 Heckel an Kaesbach, 16.9.1917,
Abschrift in: EHN.

34 Pechstein an Fechter, 18.7.1917,
Abschrift in: GKN.

35 Scheffler, ,Pechstein”, 1918.
36 Scheffler, ,Heckel”, 1918, S.251.
37 Scheffler 1921; Scheffler 1922.

38 Kirchner an Schiefler, 12.8.1916,
zit.n.: Kirchner und Schiefler.
Briefwechsel, Nr.59, S.79.

39 Heckel an Kaesbach, 9.10.1916,
Abschrift in: EHN.

40 Mueller an Maschka, 28.2.1917,
in: ,Briefe von Otto Mueller”, Nr.14.

41 Heckel an Kaesbach, 13.4.1917,
Abschrift in: EHN.

42 Heckel an Kaesbach, 26.4.1917,
Abschrift in: EHN.
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Heckel an Schiefler, 24.9.1918,
SUB: NGS: B: 36: 1918,1: 72.

Abschrift des Briefes von Westheim
an Niemeyer, 17.5.1917, LMO-GW 3.

Vgl. Coellen 1917.

Nolde: Daubler 1917; Kiippers 1918;
Heckel: Wallerstein 1917; Schiefler
1918; Pechstein: Raphael 1918;
Pechstein 1918; Schmidt-Rottluff:
Coellen 1917; Mueller: Westheim
1918.

Kirchner an Schiefler, o. Datum (ca.
Mérz 1917), in: Kirchner und Schiefler.
Briefwechsel, Nr.70, S.87. Spater
veroffentlichte Kirchner eigene Texte
im Kunstblatt, wie z.B. ,Glaubens-
bekenntnis eines Malers”, in: Das
Kunstblatt, 1g.3, 1919, H. 6, S.24, oder
sein Textbeitrag zur Rundfrage ,Ein
neuer Naturalismus??”, in: Das
Kunstblatt, 1g.6, 1922, H.9, S.375-376.

Walden 1918. Die Gartenlaube war
als Vorlgufer moderner Illustrierter
das erste groBe Massenblatt, das ab
1916 zu Alfred Hugenbergs Verlags-
imperium gehérte.

»An unsere Leser!”, in: Das Kunstblatt,
1g.2, 1918, H.5, letzte Seite.

Vgl. Windhofel 1995.

Vom 5.4.bis 20.12.1916 erschienen
18 Hefte in 14-tGgigen Abstdnden.
Danach wurde die Zeitschrift wegen

»massiver Absatzprobleme” eingestellt.

Vgl. Feilchenfeldt/Brandis 2002, S.510.

Heckel an Schiefler, 25.12.1915, aus
Ostende, SUB: NGS: B: 31: 1915,2:
213-216.

Heckel an Max Sauerlandt, 31.3.1916,
aus Gent, SUB (Max-Sauerlandt-Nach-
lass), hier Abschrift in: EHN. Mit Dank
fiir die Ubermittlung an Renate Ebner,
Nachlass Erich Heckel, Hemmenhofen.

Kirchner an Osthaus, 20.5.1916,
zit.n.: Delfs 2010, Nr.298.

Den Briicke-Ateliers hatte der Avant-
gardetheoretiker Peter Biirger
(geb.1936) den Status als avantgardis-
tisch abgesprochen, da diese keine
gesellschaftliche Utopie verfolgten.
Biirger sah daher seine Definition der
Avantgarde, die auf dem Prinzip der
Riickfiihrung der Kunst- in die Lebens-
praxis beruhte, im Falle der Briicke-
Kinstler nicht erfillt. Allerdings
beschrdnkte er sich auf ihr kollektives
Schaffen um das Jahr 1910. Ein ent-
scheidender Aspekt seiner Argumenta-
tion ist, dass ihre Aktivitdten damit

in die Zeit vor dem Ersten Weltkrieg
fallen: ,Was die Maler der Briicke
und des Blauen Reiters von den ge-
nannten [gemeint sind die klassischen
Avantgardebewegungen] trennt,

hat seinen Grund darin, daBB vor dem
Ersten Weltkrieg der Glaube an

die Kunst als Teil der abendldndischen
Kultur noch nicht erschiittert ist.”
Vgl.Birger 2001, S.46-51, hier S.47.

Lediglich Kirchners Selbstbildnis
als Soldat (1915) wird wiederholt

angefiihrt, wenn es um Reaktionen
der ehemaligen Briicke-Kiinstler geht.
Donald E. Gordon beschrieb es bereits
1968 als ,eines der gréBten ,Kriegs-
bilder’ des zwanzigsten Jahrhunderts”.
Vgl.Gordon 1968, S.110, vgl. auch
Springer 2004, S.22, sowie ,Erschiitte-
rungen, 1914/15", in: 1914. Die Avant-
garden im Kampf, S.96-189, hier S.98.

57 Breton 1996, S.36.
58 Vgl.Ziichner 1998.

59 Dazu schreibt die Kunsthistorikerin
Elizabeth Louise Kahn: ,Eine Figur wie
der Wortfiihrer der Dadaisten, Tristan
Tzara, mochte zwar proklamieren,
dass der Krieg den Vorstellungen von
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KRIEGSTAGEBUCH

ERICH HECKEL

ERNST LUDWIG
KIRCHNER

OTTO MUELLER

EMIL NOLDE

MAX PECHSTEIN

KARL SCHMIDT-
ROTTLUFF

AUGUST 1914
L

SEPTEMBER 1914
1

1.8.: Mit der Kriegserkl@rung
an Russland fangt fiir das
Deutsche Reich der Erste
Weltkrieg an.!

3.8.: Kaiser Wilhelm Il. erklart
Frankreich den Krieg.

4.8.: GroBbritannien bricht
seine Beziehungen zu
Deutschland ab; Einmarsch

deutscher Truppen in Belgien.

15.8.: Russische Truppen
marschieren in OstpreuBen

ein, es folgen heftige Kdmpfe.

25.8.: Einnahme der Festung
Namur; Deutsche Truppen
zerstdren die Bibliothek von
Léwen

7.9.: Schlacht an den
Masurischen Seen

12.9.: Der ,Wettlauf zum
Meer' beginnt mit Operatio-
nen am nérdlichen Fliigel
der Westfront.

18.-20.9.: Deutsche Truppen
beschieBen die Kathedrale
von Reims.

26.9.: Der Maler August

Macke féllt in der Champagne.

1.8.: Heckel und seine
Freundin Siddi verbringen
den Sommer in Osterholz
an der Flensburger Férde.
Kurz nach Kriegsausbruch
kehrt er nach Berlin zurlick,
um sich freiwillig zu melden.
Es folgt ein 14-tGgiges
,Einexerzieren’, doch wird
er zuriickgewiesen.

1.8.: Kirchner erlebt den
Kriegsbeginn auf Fehmarn.
Da die Insel zur militdri-
schen Sperrzone erklért
wird, muss er abreisen. Auf
der Riickreise wird er fiir
kurze Zeit als russischer
Spion verddchtigt, doch ist
seine ldentitdt bald
geklart.

1.8.: Ada und Emil Nolde
erfahren im Sueskanal
vom Kriegseintritt Deutsch-
lands und begeben sich
ins neutrale Port Said.

Am 5. August gelingt die
Weiterreise auf einem
holladndischen Frachter.
Wéhrend Nolde seine
Neuguinea-Aquarelle im
Handgepdéck retten kann,
werden seine in der Siid-
see entstandenen Gemdlde
und Skizzen auf ein ande-
res Schiff verfrachtet. Erst
1921 tauchen die Arbeiten
im englischen Plymouth
wieder auf.

3.8.: Max und Lotte
Pechstein erfahren auf den
Palau-Inseln mit zwei
Tagen Verzégerung vom
Kriegsausbruch. Tage-
bucheintrag Lotte: ,Max
geht nach Madalei und
kommt erst abends wieder.
... und erzdhlt mir, Deutsch-
land habe Krieg-und wir
hier abgeschlossen von
allen Nachrichten.”?

Anfang August: Mueller
soll zu seiner Schwester
Emmy gesagt haben: ,Pal
mal auf, die werden ohne
mich nicht fertig!*3

Anfang August: Schmidt-
Rottluff wartet bis Mitte
Oktober in seinem Heimat-
ort Rottluff taglich auf die
Einberufung. Seine zwei
Briider werden eingezogen.
Der Kiinstler kimmert sich
um die Mihle der Familie.

24.8.: Die Pechsteins er-
fahren vom Kriegseintritt
Japans. Tagebucheintrag
Lotte: ,Max nach Madalei
... und bringt die Nachricht,
daB Japan Krieg mit uns
fiihrt - wir erwarten also
tdglich hier die Japaner.”*

15.8.: Weiterfahrt der
Noldes von Marseille nach
Genua, nachdem der
Frachter zum hollandischen
Hilfskreuzer erklart wurde.
Von dort Bahnreise tber
Mailand nach Ziirich, dann
tiber Miinchen nach Halle
an der Saale, wo Noldes
vom 23. August bis zum

6. September bei Emils
Freund Hans Fehr wohnen.

7.9.: Die Noldes verbringen
auf dem Riickweg nach
Alsen Zeit in ihrer Berliner
Atelierwohnung. Ab dem
16. September machen sie
fir einige Tage beim Samm-
lerehepaar Gustav und
Luise Schiefler in Hamburg
halt.

20.9.: Die weitgehende
Zerstorung der gotischen
Kathedrale von Reims
durch deutsche Artillerie
hat &ffentliche Debatten
tiber die Notwendigkeit
dieser MaBnahme zur
Folge. Schmidt-Rottluff
kommentiert: ,Also die
Reimser Kathedrale ist noch
kein Schutthaufen, wie's
uns die Feinde gern ankrei-
den méchten, aber schies-
sen Sie das Ding getrost
zum Teufel, wenn’s uns zum
Siege hilft - Ehrfurcht vor
der Kunst ist jetzt tberfliis-
siger Zauber!”s

Ende September: Die
Pechsteins haben auf Palau
Versorgungsprobleme.
Tagebucheintrag Lotte vom
23. September: ,,... abends
Ziege geschossen - wir
haben fast nichts zu essen.”®
AuBerdem sorgen sie sich
um die Familie in Deutsch-
land und kennen aufgrund
spdrlicher Informationen
zum Kriegsverlauf oft nur
Geriichte. Tagebuchein-
trag Lotte vom 29. Septem-
ber: ,... muB oft an zu
Hause denken, wie wird es
stehen. Wir haben schon
seit 6 Wochen nicht eine
richtige Nachricht -
Liebknecht soll im Felde er-
schossen sein?"7

30.9.: Gustav Schiefler hélt
in der Hamburger Kunst-
gesellschaft einen Vortrag
zum Thema ,Die gesell-
schaftliche Verantwortung
nach dem Kriege”, den er
als Sonderdruck an Nolde
und andere Kiinstler schickt.
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OKTOBER 1914
1

NOVEMBER 1914
1

DEZEMBER 1914
1

JANUAR 1915
1

4.10.: 93 deutsche Wissen-
schaftler, Schriftsteller und
Kiinstler veroffentlichen den
JAufruf an die Kulturwelt”.
9.10.: Flucht der belgischen
Regierung liber Ostende
nach Le Havre.

10.10.: Karl Ernst Osthaus
schreibt in der Frankfurter
Zeitung einen offenen Brief
an Ferdinand Hodler, der
einen Protest gegen die

,deutsche Barbarei” in Reims

und die Zerstérung der Kathe-
drale unterzeichnet hat, in

dem er den Schweizer
Kiinstler an seine enge
Verbindung mit Deutschland
erinnert.

20.10.: Beginn der Ersten
Flandern-Schlacht

1.11.: Hindenburg und
Ludendorff erhalten den
Oberbefehl tiber die Ostfront.
Anfang November: Russland,
GroBbritannien und
Frankreich erklaren dem

Osmanischen Reich den Krieg.

Mitte November: Bei den
K&dmpfen um Langemarck

sterben viele Kriegsfreiwillige.

An der gesamten Westfront
beginnt der Stellungskrieg.

8.12.: Beginn der ersten
Champagne-Schlacht

12.12.: Osthaus veroffentlicht
in der Frankfurter Zeitung
einen weiteren Brief, in dem
er die Schikanen beklagt, die
der Belgier Henry van de

Velde als Angehdriger einer
,kriegsgegnerischen Nation' in
Deutschland erleiden musste.
20.12.: Tiirkische Truppen
riicken bis zum Sueskanal vor.

18.1.: Beginn der ,Reichswoll-
woche’, die zur Abgabe von
warmer Wadsche fiir die Solda-
ten aufruft

25.1.: Einfiihrung von
Brotmarken. Der Deutsche
Bundesrat rdt zum sparsamen
Nahrungsmittelverbrauch.
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8.10.: Max und Lotte
Pechstein erleben die Be-
satzung ihrer Insel durch
japanische Truppen. Lotte
schreibt: ,Japaner gekom-
men, haben Palau in Besitz
genommen. Soldaten lau-
fen mit aufgepflanztem
Seitengewehr herum.”3

Oktober: Heckel erhdlt
nach einem kurzen Lehr-
gang in Berlin das Zeugnis
als Sanitdter. Bis Januar
wartet er auf die praktische
Ausbildung im Lazarett.

15.10.: Nolde hért auf Alsen
»das Getdse vom Kriegs-
felde” (vermutlich Schiisse
der Marine). Er und Ada
nehmen regen Anteil am
Kriegsverlauf: ... wir leben
den ganzen Tag mit den
Soldaten in Ost und West,
zuweilen in banger Beklem-
mung und dann wieder
Jjubeln wir, wenn die Sieges-
nachrichten kommen.“10

Mitte Oktober: Schmidt-
Rottluff kehrt nach Berlin
zuriick, wo er weiterhin auf
seine Einberufung wartet.

4.10.: Ada Nolde kommen-
tiert Schiefler gegentiber
den deutschen VorstoB in
Frankreich: ,Seit ein Paar
Tagen scheint fiir unser
BewuBtsein wieder die Sie-
gessonne. Wenn man die
franzésischen Berichte auf-
merksam liest u. die Orte
auf der Karte verfolgt, merkt
man, daB es doch langsam
vorwdrts geht.”®

1.11.: Pechstein und seine
Frau werden zusammen
mit internierten deutschen
Beamten auf einem uber-
fillten Schiff nach Nagasaki
gebracht. Sie treffen am
8. November ein und wer-
den zwei Tage lang an
Bord verhort. Ausgerechnet
der amerikanische Konsul
vermittelt ihnen eine Unter-
kunft an Land und gibt
ihnen Geld. Mitte des
Monats kénnen Max und
Lotte auf dem amerikani-
schen Dampfer ,Mongolia”
nach Manila reisen. Im
Hafen bietet ihnen der
Kapitdn des deutschen
Frachtdampfers ,Bochum”
an, auf seinem Schiff unter-
zukommen. Erst Anfang
April 1915 ergibt sich die
Méglichkeit zur Weiter-
reise !

Dezember: Nolde malt
einige Stilleben, von denen
er meint, es kénnten seine
besten sein.!2

14.12.: Pechstein bittet
seinen Berliner Kunst-
hdndler Wolfgang Gurlitt
aus Manila um Geld fiir
die Riickreise.l®

26.12.: Der Jenaer Foérderer
Botho Graef bittet Osthaus
um finanzielle Unterstiit-
zung Kirchners und berich-
tet: ,Denn ich habe
zugleich in einen Zustand
von Armuth geblickt wie ich
ihn mir nicht vorstellen
konnte. Und dieser Mensch
ist so stolz, daB er natiirlich
nie von seinen MiBverhdlt-
nissen spricht, héchstens,
daB er mir zugab, daB3 der
Krieg auch fiir ihn mate-
rielle Schédigung bringt. “1%
Im Rahmen seiner Muste-
rung wurde Kirchner der
Infanterie zugeteilt. Uber
seine Einstufung als ,unge-
dienter Landsturm* GuBert
er sich besorgt.!®

1.1.: Schmidt-Rottluff
bleibt optimistisch, was die
deutsche Uberlegenheit
gegen die Entente aus
Frankreich, England und
Russland anbelangt: ,Wer
weiss auch, ob die Liefe-
rungen A[merikas] an den
Dreierverband so gross
waren, wie die Times stolz
angegeben hat. Es gibt
Leute, die das nur fiir Bluff
halten u. vielleicht nicht
mit Unrecht.”16 In den
ersten Monaten des Jahres
besucht er das Atelier des
Architekten Paul Thiersch.
Er lobt dessen Entwiirfe:
,Eine neue selbstverstdnd-
liche Monumentalitdt ist
hier erstanden-endl[ich] ist
der beliebte Einwand der
Stefan George Freunde: die
Zeit sei schwach auch durch
die Tat, Unsinn geworden.
Ich war sehr erregt, als ich
die letzten Arbeiten sah.“\7

18.1.-5.3.: Heckel wird fiir
anderthalb Monate in
einem Reservelazarett im
Zentrum Berlins ausgebil-
det. Er assistiert bei Ope-
rationen und kiimmert sich
um die Patienten.!8 Ab
Februar muss er verletzte
Soldaten von beiden Fron-
ten versorgen.
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FEBRUAR 1915
1

MARZ 1915
[ |

APRIL 1915
1

MAI 1915
1

4.2.-22.2.: Winterschlacht in
Masuren. Die russischen
Truppen ziehen zum Ende des
Monats aus OstpreuBen ab.
4.2.: Deutschland erkldrt das
Seegebiet um die britischen
Inseln zum Sperrgebiet.

19.2.: Der Flottenverband der
Alliierten versucht, durch

die Dardanellen-Meerenge
im Mittelmeer durchzubre-
chen.

22.2.: Beginn des deutschen
U-Boot-Kriegs

18.3.: Scheitern eines erneu-
ten alliierten Angriffs auf

die Dardanellen-Meerenge.
20.3.: Die SPD-Abgeordneten
Karl Liebknecht und Oftto
Rihle stimmen im Reichstag
gegen die Bewilligung
weiterer Kriegskredite.

1.4.: Riicktritt Walther Rathen-
aus als Leiter der Kriegs-
rohstoffabteilung des Kriegs-
ministeriums

April /Mai: zweite Flandern-
Offensive

22.4.: Beginn der zweiten
Ypern-Schlacht. Deutschland
setzt erstmals Giftgas ein.
26.4.: Deutsche Offensive in
Litauen und Kurland

7.5.: Die Versenkung des eng-
lischen Passagierdampfers
JLusitania” durch ein deutsches
U-Boot fiihrt wegen vieler ame-
rikanischer Opfer zum Konflikt
mit den Vereinigten Staaten.
23.5.: ltalien erklart
Osterreich-Ungarn den Krieg.
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23.1.: Kirchner korrespon-
diert mit Osthaus liber
einen Wandmalerei-Auf-
trag fiir die Kuppel der
Stadthalle Hagen. Er
schreibt: , Ich wiirde mich
freuen, wenn ich dadurch
beitragen kann, dass in
Hagen auch in dieser Weise
fiir unsere Nation gearbei-
tet wird und werde meine
ganze Kraft einsetzen, mit
Rohlfs zusammen eine
tlichtige Arbeit zu schaf-
fen.”1

7.2.: Nolde klagt tiber die
Zunahme von Korrespon-
denz-Verpflichtungen, die
dazu fiihren, dass ,nur der
Rest der Kraft ... der Kunst
zugute” kommt. Auch die
Zeitung studiert er tdglich:
~Nach den Berichten, die
vom Kriege kommen, grei-
fen wir voller Spannung, -
dieser Tage freuen wir uns
so sehr iiber die starke
zielsichere Action gegen
England.”20

25.1.: Schmidt-Rottluff
schreibt in einem Brief von
~bedenklfich] knapp
werdenden Victualien”.

Mitte Februar: Schmidt-
Rottluff erfdhrt in den Zei-
tungen von der geplanten
Seeblockade und erhofft
sich ein baldiges sieg-
reiches Ende des Krieges:
»Mit grosser Spannung
sehe ich dem 18. Febr[uar]
entgegen. Diese Blockade
ist die erste Gewallttdtigkeit
in unsrer Kriegsfihrung -
es ist gegen England auch
nichts andres am Platze u.
restlose Vernichtung Eng-
lands nur sichert uns unsre
Existenz - ich zweifle nicht,
dass sie gewiss ist.” 1

2.3.: Osthaus hat eine von
Kirchners Holzplastiken,
Frau mit langem Riicken,
fir 100 Mark an seine
Cousine verkaufen kon-
nen.22 Kirchner ist in diesen
Monaten auf solche Ver-
kaufe dringend angewiesen.

6.3.: Heckel bricht mit der
Eisenbahn nach Flandern
auf. Er wird als Sanitater
dem 4. Zug des Begleit-
trupps der Etappeninspek-
tion der IV. Armee zuge-
teilt. Am 8. Mdrz beginnt
er mit der Arbeit in der
Krankensammelstelle im
belgischen Roulers und
dem nahe gelegenen Dorf
Westrozebeke. Sein Sani-
tatszug liegt beinahe im
Operationsgebiet, zwanzig
Kilometer von Ypern ent-
fernt. Er hilft dabei, die Ver-
wundeten von den Ver-
bandspldtzen zu holen und
sie in der Sammelstelle zu
versorgen.

17.3.: Schmidt-Rottluff
schreibt tiber die bevor-
stehende Dardanellen-
Offensive, die am Folgetag
beginnt: ,Die Dardanellen-
forts [mit Geschlitzen aus-
gerdiistete tirkische Festun-
gen an der Meerenge] -
das ist solche Sache. Ich
glaube, es gibt im Balkan
noch interessante Uberra-
schungen, denn die Balkan-
vélker haben das gréosste
Interesse, dass [Istanbul]
weder englisch noch russisch
werde. Mein jiingster
Bruder ist jetzt auch im
Westen. 23

April: Kirchner meldet sich
als Fahrer zur Artillerie
und hofft, dadurch einer
Einberufung zum Land-
sturm zuvorzukommen.26

1.4.: Abreise Pechsteins
aus Manila unter amerika-
nischer Flagge auf der

,SS-China”. Uber Nagasaki,
Kobe, Yokohama und
Hawaii geht es nach San
Francisco.

20.3.: Die Aktion von Franz
Pfemfert erscheint mit finf
Holzschnitten von Schmidt-
Rottluff. Sein lithographier-
tes Selbstbildnis ziert den
Umschlag der linksgerich-
teten Berliner Wochen-
schrift. 2%

28.3.: Pechstein berichtet
dem Schriftsteller Paul
Fechter: ,Ich bin aus dem
Paradies getrieben worden
und sitze jetzt in der Hélle
des tatenlosen Wartens, ein
verwehtes Sandkérnchen
im Weltall. “25

15.4.: Heckel und seine
Sanitdterkollegen haben
viel zu tun. Durch die
zweite Flandern-Offensive
sind die Feldlazarette
uberfiillt. Alle transportfd-
higen Kranken werden
weitergeschickt. Zu seinem
Sanitdtstrupp gehodren der
Kunsthistoriker und Zug-
fuhrer Walter Kaesbach,
die Maler Max Kaus, Anton
Kerschbaumer und Otto
Herbig, sowie der Dichter
Ernst Morwitz.

20.4.: Nolde sorgt sich,
»[ob] es wieder so lange Zeit
geht ohne wesentlichen
Fortschritt u. Resultat.” Aller-
dings bleibt er hoffnungs-
voll: ,Es war schon einige
Mal so, bis dann die herr-
lichen Hindenburgriege[n]
kamen.”?” Ende des Monats
teilt Ernst Gosebruch
Osthaus mit, dass Nolde
keine Unterstiitzung vom
Essener Hilfsfond fiir Kiinst-
ler mehr bekommen habe,
da er nach der Auskunft
seines Freundes Hans Fehr
nicht bediirftig sei.?

Ende April: Pechstein
kommt in San Francisco an.
Weiterreise nach New York,
wo er Anfang Mai eintrifft.
Er hofft, bald nach Deutsch-
land zuriickzukehren, um
zur Verteidigung des Vater-
landes” beizutragen.?®

14.5.: Schmidt-Rottluff
wird nach seiner Einberu-
fung in Berlin am 12.5. in
der Oderstadt Kiistrin ver-
eidigt. Er schreibt an
Niemeyer: ... heute also
bereits feldmdssig ausge-
riistet - vereidigt u. morgen
vermutlich Abtransport
nach dem ewigen Russ-
land.”39

15.5.: Heckels Sanitdtszug
wird liberraschend in die
Hafenstadt Ostende ver-
setzt, nachdem ,die Haupt-
kdmpfe bei Ypern vorldufig
wieder zum Stehen gekom-
men sind“3! Durch die
Versetzung moéchte das
Rote Kreuz den Sanitdtszug
entlasten, der insbeson-
dere im Herbst und Winter
1914 - noch vor Heckels
Ankunft - physisch und psy-
chisch stark beansprucht
worden war.

15.5.: Schmidt-Rottluff
wird in OstpreuBen an der
russischen Grenze im Kreis
Pillkallen stationiert. Von
Mitte Mai bis Anfang Juli
baut er Untersténde in der
Ndhe des fast véllig zer-
stérten Ortes Schirwindt. Im
Friihsommer 1915 berichtet
er von seinen Eindriicken
und beschreibt seine Begeg-
nung mit dem Landwehr-
korps: ,Was hier so eigent-
I[ich] an kriegerischen
Operationen vorgeht, davon
wissen wir glatt nichfs.
Einige Tage herrschte Ruhe -
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JUNI 1915
1

JULI 1915
1

AUGUST 1915
1

SEPTEMBER 1915
1

4.2.-22.2.: Winterschlacht in
Masuren. Die russischen
Truppen ziehen zum Ende des
Monats aus OstpreuBen ab.
4.2.: Deutschland erkldrt das
Seegebiet um die britischen
Inseln zum Sperrgebiet.

8.7.: 1347 Intellektuelle und
Industrielle unterzeichnen die
annexionistische ,Professoren-
denkschrift’ mit umfangreichen
Kriegszielforderungen, unter
anderem nach Siedlungsland
im Osten.

13.7.: Die deutsche Offen-
sive aus OstpreuBen liber den
Fluss Narew beginnt.

26.8.: Besetzung der Stadt
Brest-Litowsk (heute: Brest
in WeiBrussland).

1.9.: Griindung des Deutschen

Kiinstlerhilfsbundes, der unter

anderem aus dem Krieg heim-

kehrende Kiinstler unterstiit-
zen soll.

18.9.: Einschrénkung des
U-Boot-Handelskrieges als
Antwort auf den drohenden
Kriegseintritt der USA.
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gestern gab’s wieder
schweres Geschiitzfeuer -
aber wieso u. warum bleibt
uns dunkel. - Famos sind
unsre Landwehrleute -stdm-
mige u. ruhige Erscheinun-
gen-ich bin immer iber-
rascht, dass solche Gestalten
in Deutschland doch
wachsen. Fiir unsre jlingsten
Truppen 20-18 [18 bis 20
Jahre alt] muss man eine
riihrende Liebe haben ...
Bei Allen aber gibt’s Kriegs-
miidigkeit-sie wollen
keinen 2ten Winter mit-
machen.”32

19.5.: Nolde berichtet aus
Alsen, dass auf dem Meer
keine Dampfer mehr fah-
ren, ,nur manchmal geht
schnell ein Kreuzer oder
Schlachtschiff vorbei“33

Juni: Kirchner leidet an
Tuberkulose. Er berichtet
Osthaus nachtraglich:
~Kurz vor meinem Eintritt
[ins Militér] hatte ich noch
eine nicht unbedeutende
Blutvergiftung mit Tuber-
kulose, so dass ich ziemlich
fot bin.” 3%

1.7.: Kirchner beginnt in
Halle an der Saale mit der
militérischen Grundaus-
bildung. Unter der Obhut
seines Reitlehrers, Ober-
leutnant Hans Fehr, wird
er so weit wie moglich
geschont. Fehr ist durch
Nolde seit Langem mit
Kirchners Werk vertraut.

7.6.: Heckel hat bis zum
20. Juni Heimaturlaub in
Berlin. Er klagt tiber 38
Grad Hitze in seinem Ate-
lier. Seinen ehemaligen
Patienten im Berliner Laza-
rett stattet er einen Besuch
ab. Am 19. Juni lassen
er und seine langjdhrige
Freundin Siddi sich ,kriegs-
trauen’.3% Zuriick in
Ostende berichtet er am
27. Juni, dass die Schiisse
»der Abwehrkanonen gegen
feindliche Flieger”, aber
auch der Ldrm der Maschi-
nengewehre und explo-
dierender Fliegerbomben
ihn regelmdBig aus dem
Schlaf reiBen.36

12.7.: In Ostende berichtet
Heckel von tdglich anrei-
senden Kompanien, die
zum Baden in der Nordsee
abkommandiert worden
waren.3? Sein Stab ist vor
allem fiir die , Verpflegung
gesunder durchreisender
Soldaten”verantwortlich.38

Mitte Juli: Schmidt-Rottluff
legt in zwei Tagesmdrschen
um die sechzig Kilometer
zuriick und befindet sich

in der NGhe der Front
zwischen den russischen
Stddten Mariampol und
Kowno. Er berichtet tiber
die Begegnung mit der
vertriebenen Zivilbevol-
kerung: ,, Uberall russische
Fliichtlinge = ein jammer-
voller Anblick.”3°

22.7.: Osthaus informiert
Kirchner tber ein neues
Projekt der Stadt Hagen,
die Anfertigung einer
lebensgroBen Holzskulptur,
die gegen Spenden von
der Bevélkerung mit
Nd&geln beschlagen werden
sollte: , Nicht gerade zu
meiner Freude soll auch in
Hagen die jetzt iberall
grassierende Idee des
Eisernen Mannes durchge-
fiihrt werden.” Osthaus
mochte der Stadt Kirchner
vorschlagen, und, ,wenn
eine Konkurrenz gewiinscht
werden sollte”, Schmidt-
Rottluff.%0

23.7.: Pechstein schickt
Paul Fechter aus New York
sein Manuskript Siidsee-
Erinnerungen. Mit Geld, das
Curt Glaser ihm geschickt
hat, kann er Zeichenmate-
rial kaufen. Dennoch ist er
ungliicklich: ,Es ist schwer,
hier durchzuhalten, unter
den geifernden New Yorkern,
sollte ich gezwungen sein,
in Amerika zu bleiben, lieber
aufhdngen, so verdchtlich
ist mir dies nur de[m] Dollar
huldigende Pack mit seiner
GroBmduligkeit.”*! Mitte
August heuert er auf einem
holldndischen Schiff als
Kohlentrimmer mit falscher
Schweizer ldentitat an.
Ende August trifft er in
Rotterdam ein. Seine Frau
Lotte reist separat tiber
Déanemark.

15.8.: Schmidt-Rottluff
sendet militérische Betrach-
tungen an Niemeyer nach
Hamburg: ,Artilleriekimpfe
sind stark - gross u. haben
eigentlfich] etwas Ruhiges
an sich - mit Ausnahme
der anheulenden Granaten.
Diesen Ton muss man doch
ganz energisch erst liber-
winden, obwohl einem die
Granate, die man hért,
nicht mehr libermdssig ge-
féhrlich sein soll. Das Tollste
aber sind Infanterie-
kdmpfe-ich habe die zwar
bis jetzt erst gehort-aber
das gentigte, vielleicht ist’s
mittendrin dann anders.
Eine unglaubliche Nervo-
sitdt spricht sich im Gewehr-
feuer aus-da iiberschau-
ert’s einen doch vom Mord
zwischen Mensch u.
Mensch-Ihre schéne Illusion,
dass es im Okt. zu Ende ist,
kann ich nimmer teilen. Es
bleibt ein verfluchtes Stiick
Arbeit gegen den Russen
- wir liegen augenblickl[ich]
vor Kowno - zwar sollen
wir von unsrer Komp[anie]
aus weder schreiben - wo
- noch was, aber ich denke
den Brief iiber andre Trup-
penteile beférdern zu kén-
nen - ausserdem weiss ich,
dass Sie sich nicht mit dem
Feinde in Verbindung setzen
werden.” %2

15.8.: Erste Beurlaubung
Kirchners bis Ende August,
um an den Entwiirfen fir
den Eisernen Schmied von
Hagen zu arbeiten. Reise
nach Hagen und Berlin.
Osthaus schlggt neben
Kirchner schlieBlich auch
Schmidt-Rottluff und die
Hagener Bildhauerin Milly
Steger vor. Die Kommission
fordert zwei weitere Bild-
hauer aus der Region auf.

September: Kirchner halt
sich in Halle an der Saale
auf.

September: Pechstein ver-
bringt einige Wochen vor
der Einberufung mit seinem
Sohn Frank bei den Eltern
in Zwickau. Er erfahrt, dass
zwei seiner Briider im Krieg
gefallen sind und wird in
Zwickau gemustert.s3

September: Schmidt-
Rottluff ist im neu gebil-
deten deutschen Okkupa-
tionsgebiet ,Land Ober-Ost’
zwischen Kowno und
Vilnius stationiert. Anfang
September bemiiht er

sich vergeblich um eine Ver-
setzung zur Artillerie.

Mitte September: , Die
Kitschfigur des Dortmunder
Handwerkerlehrers” (Zitat
Osthaus) Friedrich Bagdons
und nicht Kirchners Eiserner
Schmied erhdlt den Zu-
schlag.%* Osthaus protes-
tiert mit einem Artikel,
der zwei Tage spdter im
Westfdlischen Tageblatt
erscheint. Kirchner bietet
seine Holzmodelle dem
Folkwang-Museum fiir
einen Unkostenbeitrag als
Schenkung an.® Am

16. September erwirkt Hans
Fehr aufgrund ,angegrif-
fener Lunge und Abmage-
rung” einen Erholungs-
urlaub fiir Kirchner bis Ende
Oktober, den er in Berlin
verbringt.%6

27.9.: Pechstein beginnt
seine Ausbildung in
Zwickau. In der Garnison
wird er mit den Worten
begriiBt: ,Na, da kommt
ja der Amerikaner, dem
werden wir ja die Vater-
landsliebe beibringen!”47
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9.10.: Eroberung Belgrads
durch die &sterreichisch-
ungarische Armee

15.10.: Kriegserkldrung
GroBbritanniens an Bulgarien

4./10.11.: Der Bundesrat be-
schlieBt eine Deckelung der
Preise fiir Lebensmittel, um
die anhaltende Uberteuerung
zu beenden, und auBerdem
ein Verkaufsverbot fiir Milch
und Fleisch an zwei Tagen
pro Woche.

9.12.: Die von der SPD gefor-
derten Friedensverhandlungen
werden von den biirgerlichen
Parteien abgelehnt.

21.12.: Im Reichstag stimmen
zwanzig SPD-Abgeordnete
gegen die Bewilligung weiterer
Kriegskredite.

7.1.: Er6ffnung der Deutschen
Kriegs-Ausstellung in Berlin,
die Beutestlicke von allen
Fronten prdsentiert

27.1.: Griindung des Spartakus-
bundes unter Karl Liebknecht
und Rosa Luxemburg

2.10.: Botho Graef ver-
offentlicht in der Hagener
Zeitung einen Aufsatz, in
dem er - wie zuvor schon
Osthaus - die Kommissions-
entscheidung zum Eisernen
Schmied kritisiert und

sich fiir Kirchners Entwurf
einsetzt.

10.10.: Die Vossische Zeitung
verdffentlicht Pechsteins
Artikel ,Kriegsausbruch in

der Siidsee" .30

6.10.: Schmidt-Rottluff
berichtet dem Hamburger
Kunsthistoriker Niemeyer
aus dem Russischen Reich
in Masuren: , Der Stellungs-
krieg mit aller Heftigkeit
hat begonnen - die Armie-
rung bekommt Arbeit
u. wie's scheint auf lange
Zeit - woméglich den
Winter durch %8 Schmidt-
Rottluff wird zur Nacht-
wache eingeteilt oder leis-
tet tagsiiber Quartier-
wache ab. Niemeyer gegen-
liber duBert er in einem
undatierten Brief Zweifel
am Sinn des Krieges: ,Am
Anfang hatte jeder Soldat
eine Idee, um was es sich in
diesem Kriege handeln
kénne - jetzt weiss schon
keiner mehr warum er sich
noch draussen herum treibt-
u. ehrlich gesagt-es geht
uns wohl nicht besser, wir
suchen wohl alle einen Sinn
vom ganzen Dreh zu finden
u. sehen ihn auch nicht -
vielleicht ist denn Russland
soweit, dass es sagen kann:
stopp.”4?

Herbst: Heckel versucht, in
seinen freien Stunden -
meistens abends - kiinstle-
risch zu arbeiten. Es entste-
hen zahlreiche Holzschnitte.
Er nutzt seine Dienstreisen
fiir Fahrten nach Briigge,
Gent und Briissel. 5!

200

Ende Oktober: Schmidt-
Rottluff ist am Naratsch-
See, 6stlich von Vilnius, in
einer wald- und moor-
reichen Landschaft statio-
niert. Aus dem Krieg ist ein
groBes Lagerleben ge-
worden, doch es fehlt an
allem. Frau Niemeyer
schickt ihm Konserven mit
Nahrung.’? Er beschreibt
die Eindriicke seines ersten
Feldgottesdiensts: ,Der
Divisionspfarrer war frei-
lich ein kldgliches Versagen,
aber das Bild war unglaub-
lich schén u. wéhrend des
Gebetes lag liber den ent-
bléssten bebarteten Gesich-
tern, die durch das Schwarz
der sonst entsetzlich unprak-
tischen Mdntel stark kon-
zentriert wurden, eine tiefe
Ergriffenheit-d. h. in Wirk-
lichkeit war sie freilich nicht
vorhanden, soweit kenn ich
nun doch die Gesinnung
der Leute-die hat der Krieg
leider nicht verdndert,
sondern eher schdrfer dahi-
nein getrieben.”%3

In den folgenden Wochen
berichtet er tiber Kriegs-
miidigkeit und die Sehn-
sucht nach Frieden. Er ist
der Meinung, der deutsche
Vormarsch habe sein Ende
gefunden: ... hier beginnt
Jenes unfassbare Russland,
das nicht zu besetzen ist.
Schon auf diesem Gebiet
konnten wir den deutschen
Generalstabskarten nicht
mehr folgen u. die Russ[en]
kennen hier bereits ihr eignes
Land nicht mehr. Hier merkt
man plétzlich mal jene Uber-
legenheit des erdverbun-
denen Instinktes (iber unsre
westeuropdischen kiinst-
lichen Organe.”%%

Anfang November:
Kirchner wird nach seiner
Riickkehr vom Stabsarzt in
Halle als vorldufig dienst-
untauglich entlassen. In
diesen Wochen entstehen
vermutlich seine Gemalde
Selbstbildnis als Soldat und
Soldatenbad.

11.11.: In Ostende bleibt
Heckel weiterhin vom
Kriegsgeschehen verschont.
Er beklagt Schiefler gegen-
Uber, dass die Langeweile
unter den Soldaten zu ,sinn-
loser Geselligkeit” fiihre:
»Ich kenne hier junge Artil-
leristen, die, so nett und
frisch zu Anfang, jetzt alle
iiblen Folgen zu reichlichen
Biergenusses zeigen.” %

15.11.: Nolde hdlt sich in
seiner Berliner Wohnung
auf. Er berichtet seinem
Bekannten Ernst Fehrmann
Giber einen kleinen Woh-
nungsbrand und fiihlt sich
in der GroBstadt Berlin
etwas deplatziert: ,Die
vielen Menschen wirken
betdubend, manchmal
fiihlen wir uns wie Schéfer-
leute vom Lande.” 3%
Anfang Dezember fahrt er
nach Frankfurt am Main,
um fiir eine Ausstellung
Bilder zu héingen.’” Dort
trifft er auch den Museums-
leiter Gosebruch und den
Sammler Carl Hagemann.

3.12.-9.12.: Kirchner voll-
endet innerhalb einer
Woche sieben Farbholz-
schnitte, die zusammen
als Zyklus Peter Schlemihls
wundersame Geschichte
von Adelbert von Chamisso
illustrieren.%8

Dezember: Mueller gestal-
tet fir das Gebdude der
Freien Secession am Kurfiir-
stendamm den Eingangs-
raum. Sein Honorar dafiir
wird aus einem Kriegshilfe-
fonds fiir notleidende
Kiinstler bestritten.

7.12.-ca.16.12.: Heckel ver-
bringt zwei Wochen Hei-
maturlaub in Berlin. Er soll
nochmals vom MilitGrarzt
gemustert werden und be-
fiirchtet die Einberufung
zur Infanterie. Daher fragt
er Hans Fehr, ob es fiir
ihn und Kaesbach méglich
wadre, sich (nach dem Bei-
spiel Kirchners) freiwillig fiir
sein Regiment in Halle zu
melden: ,Sie werden es
verstehen, wenn wir dabei
an ein Regiment denken,
in dem wir einen Mann wie
Sie wissen. Ausserdem Artil-
lerie, die Umgang mit
Pferden und eine gewisse
geistige Mitarbeit bietet.”5°

15.12.: Kirchner berichtet
Schiefler tiber seine aktu-
elle Situation: ,Ich war froh,
als man mich entlieB, und
habe angefangen, das neu
Gesehene zu gestalten. Ob
es etwas ist, kann ich heute
noch nicht sagen. Ich lege
lhnen ein paar Bldtter bei.
Die Uniformangst bin ich
heute noch nicht los.”6% Er
verldsst Mitte Dezember
Berlin fiir seinen ersten Auf-
enthalt im Sanatorium
Kohnstamm in Kénigstein
im Taunus. Abgesehen

von Lungenbeschwerden
und Depressionen leidet
Kirchner vor allem unter der
Abhdngigkeit von Absinth,
Zigaretten und dem Beruhi-
gungsmittel Veronal, ver-
mutlich auch Morphium.

28.12.: Nolde gestaltet
NeujahrsgriiBe, seine Frau
Ada zieht die Holzschnitte
ab.

17.12.: Nolde schenkt Carl
Gustav Schiefler, der als
Soldat dient, sein Portrat
von Schieflers Vater,

das im Sommer 1915 ent-
stand.5!

24.12.: Heckel gestaltet fiir
die Weihnachtsfeier im
Bahnhof von Ostende auf
zwei Zeltbahnen mit Leim-
farbe eine Madonna, die er
in einem Brief an Schiefler
ausfiihrlich beschreibt.62

24.12.: Zum Weihnachts-
fest malt Schmidt-Rottluff
fiir seinen Unterstand am
Naratsch-See ein Wandbild.

Januar: In ihrer Freizeit
besuchen die Maler Heckel,
Kaus und Herbig regel-
mdBig den 55-jdhrigen bel-
gischen Maler James
Ensor, der ihnen seit ihrem
Umzug im November 1915
direkt gegeniiber wohnt.
Ende Januar empért sich
Heckel tber die deutschen
Besatzungstruppen, die
Ensor bedrohen, da er eine
Danksagung an Amerika
fur die ,Lebensmittelliefe-
rung an das belgische Volk”
unterzeichnet hatte. Aus
Angst vor einer Kontrolle
der Briefe traut sich Heckel
nicht, den Vorfall detail-
lierter zu schildern.s3

Januar: Schmidt-Rottluff
schneidet wdhrend eines
kurzen Heimaturlaubs min-
destens acht Holzschnitte.

20.1.: Kirchners erster
Aufenthalt im Sanatorium
ist beendet.

14.1.: Ada Nolde dankt
Osthaus fiir die Zusendung
seiner Stellungnahme zum
anti-deutschen Protest
des Schweizers Ferdinand
Hodler und seines fiir die
deutschen Zwecke verein-
nahmenden Briefes an
den Belgier Henry van de
Velde.%%
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5.2.: Hugo Ball eréffnet das
Cabaret Voltaire in Ziirich,
den Geburtsort der internatio-
nalen Dada-Bewegung.

21.2.: Beginn der Kdmpfe bei
Verdun mit massivem Material-

4.3.: Franz Marc fdllt bei
Verdun.

12.3.: Einfiihrung von
,Butterkarten’ in GroB-Berlin

1.5.: Karl Liebknecht wird auf
einer von ihm organisierten
Anti-Kriegs-Kundgebung auf

dem Potsdamer Platz verhaftet.

22.5.: Griindung des
Kriegserndhrungsamts, um

27.5.: Der amerikanische
Président Woodrow Wilson
verkiindet seine Vorstellun-
gen von einer zukiinftigen
Weltfriedensordnung nach
dem Prinzip ,Frieden ohne

28.6.: Liebknecht wird wegen
Hochverrat zuerst zu zweiein-
halb Jahren Gefdngnis, nach
der Berufungsinstanz schlieB-
lich sogar zu einer Haftstrafe
von vier Jahren und einem

1.7.: Beginn der Somme-

Schlacht. Britisch-franzdsische

Fliegerstreitkrafte gewinnen
die Lufthoheit.
10.7.: In einer Berliner Markt-

halle wird eine GroBkiiche ein-

28.8.: Kriegserkldrung ltaliens
an das Deutsche Reich

29.8.: Ernennung Paul von
Hindenburgs zum Chef des
Generalstabes des Feldheeres
und Erich Ludendorffs zum

einsatz die Lebensmittelversorgung Sieger und Besiegte”. Monat verurteilt. gerichtet, die tdglich 30 000 Ersten Generalquartiermeister
zu gewdhrleisten Menschen versorgt.
|| || || || || ||

7.2.: Kirchner schickt
Osthaus Skizzen zu einem
geplanten Steinrelief fiir
ein Privathaus (Haus Haar-
mann) in Hagen. So wie
die anderen der von Ost-
haus initiierten Auftrdge
kommt auch dieses Projekt
nicht zustande.

9.2.: Nolde méchte an der
fiir Ende Februar geplanten
Ausstellung Die Kunst im
Kriege nicht langer teilneh-
men, wenn sie vom Reichs-
tagsgebdude in die Rdume
der Berliner Secession ver-
legt wird. Er schreibt Ost-
haus: ,,... es ist absolut aus-
geschlossen, dass ich im
Secessionshaus ausstellen
kann, selbst wenn die Ver-
anstaltung nicht von dem
Vorstand der Secession
gemacht wird. Es sind von
Corinth so austillige AuBe-
rungen gegen mich gemacht
worden, daB3 jede Briicke
abgebrochen ist.” 65 Letzt-
endlich ldsst er sich tber-
reden.%6

27.2.: Pechstein hofft, bald
dem Drill in der Kaserne
zu entgehen. Er schreibt an
Schiefler: ,Nun wird es
wohl! bald fortgehen, und
hoffe ich sehr, daBB es nach
dem Westen gehe.” 7
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4.3.-3.8.: Heckel wird fiir
ein halbes Jahrin der
Krankensammelstelle Gent,
St. Peter, stationiert. Es ent-
stehen zahlreiche Skizzen
und Lithographien der Stadt
und des zivilen Lebens.

14.3.: Osthaus weist die
Nationalgalerie Berlin auf
Noldes Neuguinea-Aqua-
relle hin und empfiehlt,
diese zu erwerben. Im Feb-
ruar hatte er 120 Aqua-
relle im Folkwang-Museum
gezeigt und drei der
Aquarelle fiir die eigene
Sammlung erworben.

20.3.-18.4.: Zweiter Aufent-
halt Kirchners im Sana-
torium in Koénigstein. Der
Leiter des Sanatoriums,
Oskar Kohnstamm, fiihrt
Kirchners Zustand vor
allem auf die Abhdngigkeit
von Schlafmitteln und das
Trauma seiner Militdrzeit
zuriick.%? Von Ende April bis
Anfang Juni 1916 hdlt sich
Kirchner in Berlin auf.

14.3.: Schmidt-Rottluffs
Armierungsbataillon muss
die Untersténde verlassen,
um einer neuen Division
Platz zu machen. Er ist ohne
Quartier, fiirchtet den
russischen DurchstoB, und
berichtet iiber tégliche
Schlittenfahrten zum Zeit-
vertreib: ,Ubrigens Winter-
sport - ja - soviel Schlitten
gefahren wie hier in Russ-
land bin ich in meinem
Leben noch nicht, seit ein
paar Wochen alle Tage,
und dass ich mir in Berlin
4 Pferde und 2 Kutscher
leisten konnte, ist mir aller-
dings auch noch nicht pas-
siert! Sie sehen, auch im
wirklich 6den Russland-Sie
haben und kénnen keinen
Begriff haben - haben wir
unsre Art zu leben 1 68

Anfang Mai: Pechstein
wird als Infanterist an die
Westfront nach Flandern
geschickt, in die Ndhe
der Stadt Lille. Er liegt als
einziger der ehemaligen
Briicke-Kiinstler in vor-
derster Front im Schiitzen-
graben.

Mai: Heckel wird nach
Kaesbachs Beférderung
zum Delegierten des
Roten Kreuzes zum Sek-
tionsfiihrer der Sanitdts-
truppe ernannt.

15.5.: Gosebruch bestdtigt
Osthaus, dass er bereits
die Kosten fiir Kirchners
ndchste Behandlung im
Sanatorium in Héhe von
1800 Mark aus dem Essener
Kriegshilfefonds beglei-
chen wird.”® Kirchner stellt
sich auf seinen dritten Auf-
enthalt (von Anfang Juni
bis Ende Juli) im Sanato-
rium ein. Am 30. Mai
beginnt er mit seiner Arbeit
an den Kartons fir die
geplanten finf Wandbilder
im Treppenhaus des ,Brun-
nenturms’.

Mai: Schmidt-Rottluff ist
auf Heimaturlaub in Berlin
und Hamburg. Dort
besucht er Niemeyer und
Rosa Schapire.

7.6.: Nolde berichtet
Osthaus tber den erfolg-
reichen Verkauf von fiinfzig
Neuguinea-Aquarellen zu
je 500 Mark an das Reichs-
kolonialamt.” Durch den
Erlos konnen die Reisekos-
ten in Hohe von 23000
Mark beglichen werden.

7.6.: In der Miinchener
Galerie Goltz eroffnet eine
Einzelausstellungen von
Heckel mit 31 Gemadlden,
darunter 6 Gemdlde von
1914, und 6 von 1916. Auch
unter den Aquarellen und
der Graphik sind zahlreiche
aktuelle Arbeiten aus
Flandern.”2

16.6.: Ada Nolde berichtet,
dass es keine Leinwand
mehr zu kaufen gibt. Sie
schreibt an Schiefler: ,Mein
lieber Emil riistet zur Arbeit;
es sind recht viele Vorbe-
reitungen u. wir miissen in
diesem Jahr Leinwdnde, die
wir so liegen hatten, stop-
fen, denn sie sind nicht mehr
zu kaufen.” ™3

18.6.: Pechstein wurde von
der vordersten Front abge-
zogen, um ein Portrdt seines
Kommandeurs zu malen.
Bei einem englischen An-
griff sterben derweilen in
einer Nacht neun seiner
Kameraden.”

9.7.: Hugo Biallowons,
ein guter Freund Kirchners
aus Jena, fallt im Krieg.

10.7.: Der knapp 42-jéhrige
Otto Mueller wird einbe-
rufen und fiir zwei Wochen
in einem Rekrutendepot

in KéIn auf seinen Dienst
vorbereitet.”® Von Ende
Juli bis Ende Januar 1917
wird er als Soldat im Armie-
rungsbataillon 61 im bel-
gischen Namur stationiert.
Er bittet Curt Herrmann

in seiner Rolle als Vorstand
der Freien Secession um
eine Mietbeihilfe fiir seine
Berliner Wohnung aus der
Kriegshilfskasse des aka-
demischen Hilfsbundes.
Herrmann bereitet das
Gesuch vor. Dem Kiinstler
wird eine monatliche Bei-
hilfe in Héhe von 50 Mark
bewilligt.76

5.8.: Muellers Lithographie
Akte und gekreuzte Stdmme
erscheint in Leo Kesten-
bergs Zeitschrift Der Bilder-
mann.”?

12.8.: Kirchner berichtet
Schiefler voller Misstrauen
Uber die geplante Zeit-
schrift (Das Kunstblatt), die
Westheim zusammen mit
I. B. Neumann herausbrin-
gen mdchte.”®

Mitte Juli: Kirchner plant
den Entwurf eines Eisenguss-
topfes im Auftrag des Frank-
furter Roten Kreuzes, den er
Anfang August als Modell

in Birnenholz schnitzt. Er
beabsichtigt, die Firma
Krupp mit dem Guss zu be-
auftragen, doch kommt
der Auftrag nicht zustande.
Ende des Monats verbringt
er eine Woche in Halle an
der Saale.

Mitte August: Pechsteins
Division wird an die Somme
versetzt, um dort der bri-
tischen ,Entlastungsoffen-
sive’ standzuhalten. Er
schatzt sich gliicklich, durch
seine neue Aufgabe nicht
an vorderster Front zu ste-
hen. Zunehmend kriegs-
miide schreibt er:,, Kann
sagen, mein Bedarf an Krieg
ist vollauf gedeckt, und
das Sehnen nach Frieden
und Tdtigkeit, ohne Soldat
zu sein, wdchst beinahe
stiindlich.” 7

17.8.: Kirchner ist wegen
des nicht enden wollenden
Kriegs, der Nachricht vom
Tode Biallowons und der
Einberufung Muellers zu-
nehmend verzweifelt.30

29.8.: Pechsteins Kompanie
wird von der Somme abge-
zogen.
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15.9.: Erster Einsatz britischer
Panzer an der Somme.

20.9.: Die erste Ausgabe der
Spartacus-Briefe mit Anti-Kriegs-
Texten erscheint illegal in Berlin.

30.9.: Das Hindenburg-
Programm sieht die Steigerung
der Ristungsproduktion vor.

11.10.: Das Kriegsministerium
veranlasst, in einer ,Juden-
zdhlung' alle im Heer dienen-
den sowie alle ausgemuster-
ten Juden zu erfassen, um auf
Vorwiirfe vélkischer Ver-
bdnde zu reagieren, die Juden

wiirden sich vor dem Kriegs-
dienst driicken.

24.10.: Bei Verdun beginnt
die franzésische Gegen-
offensive.

5.11.: Deutschland und
Osterreich proklamieren ein
Kénigreich Polen.

28.11.: Einstellung der Kdmpfe
an der Somme

4.12.: Kohlriiben werden zur
Sicherung der Ernghrung
beschlagnahmt.

12.12.: Friedensangebot der
Mittelmdchte an den
amerikanischen Prdsidenten
18.12.: US-Prasident Wilson
ruft die Krieg fiihrenden

Staaten zur Benennung von
konkreten Bedingungen fiir
Friedensverhandlungen auf.
Nachdem das Deutsche Reich
die amerikanische Vermitt-
lung ablehnt, weisen die
Alliierten das deutsche
Friedensangebot zuriick.

12.1.: Hungerprotest vor dem
Rathaus Hamburg

22.1.: US-Prasident Wilson for-
dert einen , Frieden ohne
Sieg”, die deutsche Regierung
lehnt dies eine Woche spdter
ab.
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Anfang September:
Kirchner hdlt sich in der
Wohnung von Botho Graef
in Jena auf. Er ist weiterhin
in Sorge, einberufen zu
werden.3! Am 5. September
wurde sein Férderer Ost-
haus als ungedienter Land-
sturmmann nach Krefeld
eingezogen, wird allerdings
im November beurlaubt
und ist spdter fiir die Denk-
malpflege der besetzten
Lander tatig.

15.9.: Heckel, der am
4. August aus der Kranken-
sammelstelle in Gent nach
Ostende zuriickgekehrt
ist, berichtet erneut tiber
Sorgen des befreundeten
belgischen Malers James
Ensor. Im Zuge der von
den deutschen Besatzern
organisierten Metallab-
gabe muss Ensor um seine
»kleinen Kupfergegen-
stdnde” bangen, die ihm
als Objekte in seinen
Stillleben dienen.32

Anfang September:
Schmidt-Rottluff wird zum
Vorsteher der Heeresdienst-
stelle in der Ortskomman-
dantur Surwily in der Ndhe
von Kowno (heute: Kaunas,
Litauen). Er bewohnt ein
Haus fiir sich alleine, ein
ungewohnter Luxus nach
Monaten in der freien
Natur.

September: Die Noldes
ziehen in ein Bauernhaus
(,Utenwarf") an der Nord-
see im Kreis Tondern, das
sie aus- und umgebaut
haben.

Anfang Oktober: Pechsteins
Division muss fiir einen
Monat erneut an der
Somme kdmpfen. Er nimmt
seine Tdtigkeit als Karto-
graph als ,Lebensversiche-
rung”wahr.8® Seine Feld-
postbriefe schreibt er auf
selbstgedrucktem Brief-
papier. Seine Frau Lotte,
die nach ihrer Riickkehr aus
der Siidsee ein Jahr lang
bei den Schwiegereltern in
Zwickau untergekommen
war, kehrt nach Berlin in
die alte Wohnung zurlick,
die bis dahin aufgrund der
Wohnungsknappheit frem-
den Leuten zugeteilt war.

8.10.: Er6ffnung der
Kirchner-Ausstellung durch
Botho Graef bei Ludwig
Schames in Frankfurt am
Main. Bis zum 3. November
werden 28 Gemadlde,

15 Zeichnungen, 3 Plastiken
und 29 Graphiken ausge-
stellt.3% Am 19. Oktober be-
klagt sich Kirchner tiber das
in der Offentlichkeit zuneh-
mend kritisierte Phdnomen
der sogenannten Kriegs-
gewinnler: ,Es ist, als sei die
Welt verriickt geworden.
Dazu dieser furchtbare Krieg,
der in Sport und Geldsucht
immer mehr ausartet.” 3%

Oktober: Dank dem
Dichter Richard Dehmel
wird Schmidt-Rottluff ins
Hauptquartier vom Ver-
waltungsbezirk ,Land Ober-
Ost' [Gebiet des Oberbe-
fehlshabers der gesamten
deutschen Streitkrafte im
Osten] nach Kowno ver-
setzt. Er ist bis zum Ende
des Krieges im Buchprii-
fungsamt der Pressestelle
gemeinsam mit weiteren
Kiinstlern und Intellek-
tuellen stationiert. In seiner
freien Zeit nimmt er die
Arbeit an Holzschnitten
und Skulpturen auf. Im
Herbst 1916 entstehen
mehr als zwanzig Holz-
skulpturen.

22.10.: Heckel ist auf
Heimaturlaub in Berlin.

Ende Oktober: Nolde plant
einen Aufenthalt in Berlin.

6.11.: Pechsteins letzter Tag
an der Somme. Er hofft,
nicht ein drittes Mal dorthin
zuriickkehren zu miissen.86

12.11.: Kirchner hdlt sich in
Jena auf. Er klagt Giber
Nahrungsmangel in Berlin:
»Ich habe mich ganz an
Kohlriiben und Kartoffeln
gewdhnt. 87

Anfang Dezember:
Kirchners Gesundheitszu-
stand verschlechtert sich.
Er wird in der Heilanstalt

Dr. Edel (Asyl fiir Gemiits-
kranke) in Berlin aufgenom-
men. Dort wird nicht etwa
seine Drogenabhdngigkeit
diagnostiziert, sondern ein
tuberkul6ses Gehirnge-
schwiir und die Spdétfolgen
einer unentdeckten Syphilis-
Infektion.%?

15.11.: Richard Dehmel
verlasst die Pressestelle und
kehrt nach Hamburg zuriick.
Zum Abschied schenkt ihm
Schmidt-Rottluff eine Holz-
schnittfassung von Dehmels
«Bergpsalm”.

25.11.: In einer Ausstellung
der renommierten Berliner
Galerie Paul Cassirer
werden 30 Gemdlde
Heckels gezeigt, darunter
21 Werke aus den letzten
Jahren.88

17.12.: Schmidt-Rottluff ist
zunehmend unzufrieden
mit seiner Tatigkeit in
Kowno: ,,Auch ich bin seit
einem Vierteljahr beinahe
weg von der Truppe und im
Ober-Ost Hauptquartier.
Hier kann ich schon recht
zivil leben und es bleibt mir
manche Zeit auch fiir mich.
In der letzten Zeit machte
der Dienst allerdings
Ansditze, beschissen zu
werden und es sieht fast so
aus, als sollte es dabei
bleiben.”*®

24.12.: Zum Weihnachtsfest
gestalten Heckel, Herbig,
Kaus und Kerschbaumer ein
Triptychon. Nur der linke
Fliigel mit Heckels Darstel-
lung einer knienden Beten-
den hat sich erhalten.

24.12.: Pechstein erhalt
tiberraschend Urlaub und
kann Weihnachten bei Frau
und Sohn verbringen. Seine
ersten Malversuche nach
langer Unterbrechung sind
fur ihn ungewohnt.

Winter: Es fehlt in Heckels
Arbeitsstelle an Gas und
Kohle, der einzige geheizte
Raum im Bahnhof von
Ostende ist die mit circa
flinfzig Patienten belegte
Sammelstelle.

25.12.: Mueller schickt
seiner Frau Maschka ein
Kleeblatt und schreibt:
»--- ich sende Dir als Zei-
chen meiner Liebe und
Treue ein Kleeblatt; bringe
es uns Gliick, ich hatte es
im vergangenen Herbst
gefunden in Frankreich wah-
rend meine Gedanken bei
Dir weilten. Heb es gut auf
und schreib mir, daB es
Du erhalten hast.”®! Aus
Namur sendet er ihr Lebens-
mittel nach Berlin, die es
dort nicht mehr zu kaufen
gibt. Maschka verdient mit
Handarbeiten ihren Lebens-
unterhalt.?Z Sie beantragt
in diesen Wochen beim
Finanzamt die Bewilligung
von Bezugsscheinen fiir
~Leinewand, Wolle u. Halb-
wolle, ... da ich dieselben
fiir meine Arbeit (Batik)
brauche.”®3

Januar: Schmidt-Rottluff
schneidet seinen ersten Holz-
schnitt mit einem religiGsen
Thema, Die Heiligen Drei
Kbdnige.

1.1.: Paul Westheims Kunst-
blatt erscheint erstmalig.
Kirchner beschwert sich tiber
die ,,widerrechtlich[e], von
mir extra verbotene Abbil-
dung [seiner Arbeiten]”%%

19.1.-4.2.: Aufenthalt
Kirchners in Davos auf Emp-
fehlung von Eberhard
Grisebach. Geplant war die
Behandlung durch den Arzt
Lucius Spengler, doch ist
ein Veronal-Entzug ange-
sichts Kirchners baldiger
Abreise unméglich. Ab dem
4. Februar reist er tiber
Ziirich nach Berlin zuriick.

21.1.: Mueller schickt
Maschka in Erwartung eines
baldigen Fortgangs aus
Namur seine ,, iberfliissigen
Sachen”. %%
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1.2.: Beginn des uneinge-
schrdnkten U-Boot-Kriegs in
den Sperrgebieten um GroB-
britannien und im Mittelmeer
9.2.: Streiks unter den
Industriearbeitern in Petrograd
(heute: Sankt Petersburg)

17.2.: Anhaltender Hunger in
Deutschland. Bildung eines
Ministeriums fiir Lebensmittel-
versorgung. Kohle- und
Holzmangel

2.3.: Aufrufe in der Presse,
keine ,Jammerbriefe' an die
Front zu senden

10./11.3.: In Petrograd kommt
es zu ZusammenstéBen
zwischen streikenden
Arbeitern und dem Militér.

Der Generalstreik leitet den
Beginn der Februarrevolution
ein.

12.3.: In Berlin werden Fdlle
von Pocken und Hunger-
typhus registriert.

6.4.: Kriegserkldrung der USA
an das Deutsche Reich

17.4.: In Petrograd verkiindet
Lenin seine ,Aprilthesen”, in
denen er eine sozialistische
Revolution und die Abldsung
der biirgerlichen Regierung
fordert.

23.4.: In Kreuznach findet eine
Konferenz zur erneuten Fest-
legung der Kriegsziele statt.
Reichskanzler Theodor von
Bethmann-Hollweg spricht sich
gegen die weiteren Annexions-
pléne der Obersten Heeres-
leitung aus.
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Anfang Februar: Pechstein
wird in eine neue Position
versetzt. Er ist flir mehrere
Wochen bei den Flieger-
truppen stationiert. Gemein-
sam mit dem Architekten
Bruno Schneidereit reicht
er einen Entwurf fiir einen
,Heldenhain’ in der Wuhl-
heide ein und gestaltet Flug-
blatter fiir das Kriegspresse-
amt.?® Kurz danach be-
kommt er die sdchsische
Friedrich-August-Medaille
verliehen.

Februar: Mueller wird von
Namur nach Nordfrank-
reich versetzt und zieht in
langen Mdrschen von
einem Ort zum néchsten,
sein Bataillon wechselt
hdufig den Standort. Seine
Aufgabe besteht haupt-
sdchlich darin, Stellungen
zu bauen. Er berichtet
Maschka: ... mir geht es
leidlich ich darf von hier
nichts mitteilen; das Leben
ist wohl interessant, aber
auf die Dauer unertrdglich
- wenn Du mir Geld schickst,
so sende mir nur als Wert-
brief, sonst erhalt ich es
nicht; wir sind alle Augen-
blicke wo anders.”*7

Anfang Februar: Schmidt-
Rottluff wird fiir einige
Monate in eine Zweigstelle
der Pressestelle in Biatystok
(heute: Polen) im Verwal-
tungsbezirk Ober-Ost
stationiert. Er befiirchtet,
dass der Krieg noch lange
dauern wird und GuBert
sich zunehmend kritisch:
+Wir kultivierten vor dem
Kriege lediglich Einrichtun-
gen-Sachen-das Mate-
rial u. die Seele nimmt
dafiir heute eine furchtbare
Rache. Diese Kultur der dus-
sern Dinge muss eben erst
mal kaputt gehen-nur fiir
mich war sie das ldngst.
Das iibelste Empfinden ist
fiir mich jetzt dies Losge-
hobensein von meinem
eignen Boden u. dies nicht
mehr wissen, wo wiederbe-
ginnen! Entsetzlicherweise
giebt’s hier in Bfiatystok]
kein Holz - nur grésslich
widerspenstige nasse u. mit
Recht verfeuerte Kiefer.
Das Sehen muss man sich
im Militdrverhdltnis richtig
abgewéhnen - man ist
gezwungen, seine Augen
recht dusserlich u. abge-
lenkt auf Tressen u. Achsel-
stiicke zu lenken 1”98

12.2.: Mueller erhofft sich
nach dem Krieg eine Kar-
riere als Portrdtmaler und
schreibt Maschka: ,,...
wenn ich wieder zurtick sein
werde, darfst Du iber-
haupt fiir andere nichts mehr
machen - ich werde viel
Geld verdienen mit Portrait
malen ..."*%°

12.2.: Ada Nolde entschul-
digt ihren Mann, der seine
Teilnahme an der Trauer-
feier fiir den im Krieg ge-
fallenen Hagener Maler
Walther Botticher absagen
muss: ,Er ist aber seit meh-
reren Wochen halb krank u.
kénnte jetzt nicht fahren.
Sonst wdre er gern dabei
gewesen, um dem treuen
Freund u. dem tapferen
Krieger die letzte Ehre zu
erweisen. 100

8.2.: Kirchner ist zuriick
aus Davos in Berlin.

Mitte Februar: Heckel muss
im Rahmen einer angeord-
neten Musterung der Sani-
tater in seinem Stab die
Einberufung ins Militar be-
flirchten. Doch wird er als
lediglich , garnisonsverwen-
dungsféhig” eingestuft.101
Er setzt sich fiir den Verbleib
seiner als kriegsverwen-
dungsfdhig’ registrierten
fiinf Kollegen ein. Ange-
sichts einer bevorstehenden
Flandern-Offensive hofft
er, dafiir gute Argumente
zu haben.

Marz: Veréffentlichung
einer Verordnung, die alle
deutschen Staatsange-
hérigen im Alter von 17
bis 60 Jahren verpflichtet,
Zivildienst zu leisten. Da-
riiber schreibt Kirchner in
einem undatierten Brief
an Schiefler: ,Hier gibt’s
Pferderiiben und Mehl und
dann noch Civildienst-
pflicht.”192 |m Kunstverein
Jena wird in diesem Monat
eine Einzelausstellung

mit 15 Gemdlden Kirchners
gezeigt.103

2.3.: Mueller darf nur zwei
Briefe die Woche schreiben
und erklért: ... wenn ich
Jetzt nicht so héufig schreibe
wie sonst, so dngstige Dich
nicht - es diirfen in der
Woche nur 2 Briefe geschickt
werden, was ja auch richtig
ist, denn die Post ist iiber-
laden.” Im selben Brief rea-
giert er auf die Nachricht,
dass Kirchner sich erfolg-
reich dem Militérdienst ent-
zogen hat: ... von Kirchner
das amdiisi[e]rte mich[] es
wird ihm keine Friichte
bringen diese Feigheit. Weil3
[der Maler Emil Rudolf
WeiB] schrieb mir, daB er
wieder entlassen und

D.U. [dienstuntauglich] ge-
schrieben ..."10%

6.3.: Nach einer erneuten
Musterung wird Schmidt-
Rottluff als ,kriegsverwen-
dungsfdhig’ eingestuft. Vom
Optimismus des befreun-
deten Offiziers Ernst von
Beyersdorff fiihlt er sich
inzwischen ebenso provo-
ziert wie von Niemeyers
unerschiitterlichem Glauben
an einen deutschen Sieg.
Er hdlt mit erniichternden
Details zur Lage der Nation
dagegen: ,Ich gebe lhnen
dorthin einige Daten, damit
Sie wieder was zum Nach-
denken haben. Ganz Berlin-
Damen bis 60 einbegriffen-
werden gegen Pocken
geimpft. Dass Essen, Kiel,
Westfalen, auch wissen, was
Pocken sind - nur neben-
bei - trotz der in Deutsch-
land herrschenden Kélte!
Dass bei Krupp 30000 den
Hungerstreik inszeniert
haben und dass darum die
grosse Hindenburgoffen-
sive im Februar wohl unter-
bleiben musste, nur neben-
bei. Sie kénnen hier iberall
ein Plakat finden, nach dem
Metallarbeiter jeder Art,
Bergleute nach Deutsch-
land gesucht werden, unter
denselben Arbeits- und
Lohnbedingungen wie fiir
deutsche Arbeiter. Verpflich-
tung fiir die Dauer des
Krieges - mindestens

6 Monate. Was halten Sie
nun davon ?195 Schmidt-
Rottluff verweist in seinem
letzten Satz auf die An-
werbung von zivilen
Fremdarbeitern aus dem
besetzten Osteuropa.

16.3.: Mueller erhofft sich
fiir Ende Mdrz die Bewilli-
gung eines Heimaturlaubs,
um -dies der offizielle
Grund-eine Kriegsanleihe
zu zeichnen. Auf der Riick-
reise mochte er liber Namur
fahren, um dort liber sei-
nen Freund K. Mondel fiir
Maschka Lebensmittel zu
besorgen: ,,... ich habe um
Urlaub eingereicht zwecks
Zeichnung fiir Kriegsanleihe
und kénnte in 10-14 Tagen
vielleicht schon fahren,
also Anfang Mérz. Schicke
mir sogleich 60 M[ark]
Geld, daB ich geniigend ein-
kaufen kann in Namur.“106

23.3.: Der Philosoph
Eberhard Grisebach
berichtet seiner in Davos
lebenden Schwieger-
mutter Helene Spengler
liber seinen Besuch in
Kirchners Berliner Atelier:
»Das ergreifendste war
ein Selbstbildnis in Uniform
mit abgehackter rechter
Hand.#107

Anfang April: Curt Glaser
ist fiir einen Tag zu Gast bei
Heckel. Der Berliner Kunst-
historiker und promo-
vierte Mediziner wurde zum
Sanitdtsdienst nach Zonne-
beke bei Ypern einberufen.
Heckel besucht mit ihm den
belgischen Maler James
Ensor.

9.4.: Kirchners Freund
Botho Graef verstirbt an
einem Herzanfall im Sana-
torium Kohnstamm in
K&nigstein. Kirchner wiirde
gerne den Grabstein ent-
werfen, doch entscheidet
sich Kohnstamm stattdes-
sen fiir Henry van de Velde.

April: Schapire und
Niemeyer versuchen iiber
das Kultusministerium,
Schmidt-Rottlufs Freistel-
lung zu erwirken. Schmidt-
Rottluff reagiert ablehnend
auf Niemeyers Bewunde-
rung des Dichters Stefan
George, der 1917 in einem
Gedicht ,Der Krieg" in zwolf
Strophen seine Sicht auf
den Krieg formulierte.108

10.4.: Nolde verbringt liber
Ostern einige Wochen in
Wiesbaden. Uber die neu
erbffnete Prdsentation
der Sammlung Kirchhoff
schreibt er: ,Sie ist interes-
sant, und auch mein Marien-
bild [gemeint ist das Ge-
mdlde Maria von Agypten]
sieht sehr schén aus.“ 10

8.4. (Ostern): Mueller hat
sich beim Marsch durch
Frankreich eine Lungenent-
ziindung zugezogen und
sich mit Tuberkulose infiziert.
Mit hohem Fieber liegt er
in einem Feldlazarett im
besetzten Nordfrankreich.
Er versucht seine Frau
Maschka zu beruhigen:
,Ich habe mich erkdltet,
habe aber deshalb keine
Sorge, es wird alles gut
werden; ich schreibe Dir
bald mehr..."109

17.4.: Mueller wird mit
einem Lazarettzug ins Reser-
velazarett in Neuss am
Rhein transportiert. Der
Weg dorthin fiihrt ihn durch
das ihm vertraute bel-
gische Namur, doch kann
er den Zug nicht verlassen,
um dort Lebensmittel
einzukaufen. Bei seiner
Ankunft ist er bewusstlos.
Nach den ersten Tagen in
dem zum Lazarett um-
funktionierten Kamillianer-
kloster GuBert er sich froh
dariiber, endlich in einem
sauberen Bett ohne Unge-
ziefer schlafen zu kénnen 1!t
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18.5.: In den USA beginnt die

Einberufung von drei
Millionen Mé&nnern im Alter
von 21 bis 30 Jahren.

17.5.: Der Revolutiondr Leo
Trotzki kehrt aus seinem Exil in

den USA nach Russland
zurtick.

2.6.: Der Internationale Sozia-
listenkongress in Stockholm
tagt fiir zwei Wochen, um
nach Méglichkeiten fiir einen
Friedensschluss zu suchen.

20.6.: Die Kaiser-Glocke des
K&Iner Doms wird zur Metall-
verwertung eingeschmolzen.

6.7.: Inzwischen fordert auch
Matthias Erzberger von der

Zentrumspartei eine Resolution

fiir einen annexionslosen
Frieden.

7.7.: In London sterben 47 Men-

schen bei dem bislang gréBten
deutschen Luftangriff.

1.8.: Papst Benedikt XV. fordert

einen annexionslosen Frieden.

5.8.: Meutereien in der
deutschen Hochseeflotte, fiinf
der Anfiihrer werden einige
Tage spdter zum Tode verur-
teilt. Letztendlich werden zwei
der Verurteilten hingerichtet.
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25.4.: Schmidt-Rottluff
fordert Niemeyer auf, sich
der Tatsache zu stellen,
dass sich England in einer
mdchtigen Position befin-
det: ... die Erkenntnis wird
wohl nun nirgends mehr
aufzuhalten sein, dass Euro-
pa den Krieg verloren hat.
Das hdtte man von einem
Jahr auch bereits einsehen
diirfen. ... Was fehlt eigent-
lich noch Rechtes, um Eng-
lands Gewalt iiber Europa
zu bestdtigen? Hdtte man
das nicht auch vor einem
Jahr einsehen kénnen 2112

Mai: Heckels Truppe leidet
unter Fliegerangriffen und
muss viele Verwundete
versorgen. Er berichtet iiber
ngrdsslich heimtiickische
Wunden* 113

29.4.: Mueller wird von
Férderern moderner Kunst
in Neuss mit mehreren
Portrats beauftragt. Im Hin-
blick auf eventuelle Ver-
kéufe von Arbeiten aus sei-
nem Berliner Atelier macht
er Maschka auf die Geld-
entwertung aufmerksam:
»... bedenke, daB das Geld
Jetzt einen ganz anderen
Kurs hat, also beinah die
Hédilfte weniger wie frither
an Wert ...“13 Trotz seiner
sicheren Position im Laza-
rett ist Mueller zunehmend
ungluicklich. Er schreibt:
,Heut ist ein schéner Friih-
lingstag und ich sitze hier
eingesperrt ...“114

Mai: Pechstein wird von
der Luftwaffe in Berlin
angefordert, um dort zum
,Bildbeobachter' ausgebil-
det zu werden. Pechstein
darf von zu Hause aus

fur die Flugzeugindustrie
arbeiten, nutzt die Zeit
aber vorwiegend zur kiinst-
lerischen Arbeit. Bis Jahres-
ende entstehen rund 130
Gemalde.

23.5.: Im Frankfurter Kunst-
verein werden unter
anderem fiinf Gemadlde
und fiinf Aquarelle Heckels
neben sechs Gemdlden
von van Gogh gezeigt, mit
denen Heckels neueste
Werke aus Ostende gerne
verglichen werden.1”

9.6.: Pechstein rechnet
damit, noch einmal einge-
zogen zu werden, even-
tuell sogar als Pilot. Ande-
rerseits erwdgt er ein
baldiges Kriegsende, ,denn
die Anstrengungen der
Engldnder zeigen doch, daB3
es ihnen auf den Ndgeln
brennt“ 119

6.5.: Kirchner reist nach
Davos und wird von Dr.
Lucius Spengler im Sana-
torium Schatzalp betreut.
Dort ist man mit dem eigen-
willigen Patienten, der
unter anderem an Nerven-
IGhmungen leidet, liber-
fordert.

9.5.: Mueller darf eine
Woche bei seiner Frau
Maschka in Berlin verbrin-
gen. Auf seiner Riickfahrt
nimmt er einige seiner
Gemalde fiir die GroBe
Berliner Kunstausstellung
im Dusseldorfer Kunst-
palast mit.116

28.5.: Schmidt-Rottluff
entgegnet verdrgert auf
Niemeyers Forderungen,
das von deutschen Truppen
besetzte Kurland (heute:
das westliche Lettland) zu
besiedeln: , Trotz all Ihrer
Erkenntnis der Ursachen
dieses Krieges haften Sie
immer noch an dieser Macht
u. Landgier, die Sie im
Grunde ja verurteilen. Dann
sieht’s allerdings schlecht
aus mit dem Ende des Krie-
ges, wenn man von dieser
hier nicht lassen kann. Es ist
freilich leichter, vom Gegner
zu verlangen, dass er von
seiner Gier absehe als sie
selbst fahren zu lassen! Was
wollen Sie mit Kurland?
Klurland] ist durchaus nicht
das eminent wichtige Land,
wie wir uns das einbilden -
landwirtschaftlich ist Litauen
das wertvollste vom gan-
zen besetzten Osten - auch
in andrer Beziehung! Diese
angebliche Besiedlungsfd-
higkeit von Kurland ist ein
grosser Nonsens.“118

28.6.: Schmidt-Rottluff
sehnt das Kriegsende her-
bei. Seine kritische Haltung
duBert er offen in seinen
Briefen: ,Das Heer, das
ich in 21 Monaten kennen
gelernt habe, das will nur
den Frieden u. schon ldngst
ganz gleich unter welchen
Bedingungen.”123

Juli: Heckel versorgt
zahlreiche Verwundete und
erwartet noch weitaus
schlimmere Kdmpfe. Zeit
zum kinstlerischen
Arbeiten hat er in diesen
Wochen nicht.126

10./11.6.: Mueller ist zur
Hdngung seiner Bilder vor
Beginn der GroBen Berli-
ner Kunstausstellung im
Diisseldorfer Kunstpalast
anwesend und trifft mit
den Vorstandsmitgliedern
der Freien Secession Oskar
Moll und Curt Herrmann
zusammen, die ihn und
seine Kunst sehr schat-
zen.120 Von Moll hort er
tiber den nahenden
Einsendeschluss zur dritten
Ausstellung der Freien
Secession, die am 1. Juli in
Berlin eréffnet.12!

Juni/Juli: Kirchner hat sich
im Juni in einer Hiitte auf
der Stafelalp bei Davos ein-
gemietet, wo er ,riihrend”
von den Alpbewohnern
empfangen wird.12% Er wird
von einer Pflegerin namens
Hedwig versorgt, ist aber
zunehmend frustriert, sich
pflegen und versorgen
lassen zu missen. Er kann
sich aufgrund von L&h-
mungserscheinungen kaum
bewegen und schldft
viel.125

Juli: Nach einem kurzen
Heimaturlaub ist Mueller
als Mitglied eines Ersatz-
bataillons in einer Kélner
Kaserne stationiert. Sein
Antrag auf ,Nachurlaub”
wird aufgrund einer be-
vorstehenden Versetzung
der Truppe abgelehnt:

»--- mein Urlaubsgesuch ist
abgelehnt, weil wir von
hier versetzt werden nach
Urdingen bei Diisseldorf;
was sie dort mit mir machen
werden weiB3 ich nicht.”127

20.7.: Mueller wird in die
Genesungskompagnie des
Landsturmbataillons 7-32
nach Uerdingen am Rhein
eingezogen und bis
September 1917 auf einen
neuen Fronteinsatz vorbe-
reitet.’30 Ende Juli besucht
er den Sammler Carl
Hagemann im fiinfzig Kilo-
meter entfernten Lever-
kusen.

16.6.: Auf der GroBen
Berliner Kunstausstellung
im Kunstpalast Diisseldorf
wird Mueller im Expres-
sionistensaal eine eigene
Woand eingerdumt.122 Von
seinen fiinf Gemdlden
hat er vor Ausstellungsbe-
ginn bereits drei verkauft.
Am 18. Juni wird er aus
dem Sanatorium entlassen
und muss sich im Anschluss
beim Ersatzbataillon in
K6In melden.

2.7.: Das an den Reichs-
kanzler gerichtete Gesuch
zur einjdhrigen Freistel-
lung des ,,Armierungssol-
daten Kunstmaler Schmidt-
Rottluff”wurde vom Mini-
ster der geistlichen und
Unterrichts-Angelegen-
heiten an den Oberbefehls-
haber Ost weitergeleitet
und vom Oberquartiermeis-
ter abgelehnt.!?8 In diesem
Monat zeigt die Miin-
chener Galerie Goliz eine
Schmidt-Rottluff-Ausstel-
lung mit 24 Gemdlden und
zahlreichen Graphiken.!?*

7.8.: Nolde feiert seinen
50. Geburtstag im Haus
J2Utenwarf” bei Tondern.

12.8.: Schmidt-Rottluff
bezeichnet eine Fortfiih-
rung des Krieges und Pléne
fur die Eroberung Rigas,
die Niemeyer hegt, als ,vor-
sdtzliches Verbrechen.131

24.8.: Mueller klagt tiber
den anstrengenden Dienst
in der Genesungskompag-
nie in Uerdingen.'2 Da er
selbst keinen Antrag auf
Freistellung einreichen darf,
hofft er auf die Hilfe von
Paul Cassirer und Harry Graf
Kessler. Er schreibt Ende
des Monats an Maschka:
.. ob die Reklamation nach
Briissel Erfolg hat ist unbe-
stimmt; ich habe Cassirer
geschrieben und lhn gebe-
ten, den Brief, welchen ich
geschrieben und ihm bei
gelegt, ab[zu]schicken ...,
denn ich darf nichts tun um
reklamiert zu werden und
wiirde mich strafbar
machen ...”133

31.8.: Mueller erwartet die
Abkommandierung seines
Landsturmbataillons nach
Belgien. Letztendlich wird
die Truppe allerdings in
Russland eingesetzt. Der-
weilen regelt Maschka die
Bildverk&ufe in Berlin.134
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3.9.: Besetzung von Riga durch

deutsche Truppen
24.9.: Die neu gegriindete

Deutsche Vaterlandspartei for-

dert einen ,Siegfrieden’,

Anfang Oktober kommt es im

Reichstag zu heftigen Aus-

einandersetzungen dariiber.

22.10.: Die Mehrheitsparteien
entziehen Reichskanzler
Georg Michaelis ihr Vertrauen.
Am 31.10. tritt er nach nur
dreieinhalb Monaten im Amt
zurlick.

5.11.: Die deutsch-6sterreichi-
sche Kriegszielkonferenz in
Berlin beschlieBt die Vereini-
gung des russischen Teil Polens
und Galiziens mit dem Kénig-
reich Polen und die Angliede-
rung von Litauen und Kurland
an das Deutsche Reich.

7.11.: In Russland gibt es einen
bewaffneten Aufstand der
Bolschewiken, der Winter-
palast in Petrograd (der Sitz
der provisorischen Regierung)
wird belagert, die Oktober-
revolution bricht aus.

5.12.: Vereinbarung einer zehn-
tatigen Waffenruhe zwischen
Deutschland und Russland in
Brest-Litowsk, der dann bis
zum 14. Januar verléngert wird.

7.12.: Die USA erkldren Oster-
reich-Ungarn den Krieg.

8.1.: US-Prdsident Wilson stellt
ein 14-Punkte-Programm vor,
das in Grundziigen die Friedens-
ordnung nach 1918 beschreibt.
Die deutsche Regierung lehnt

9.1.: Fortsetzung der Friedens-

verhandlungen in Brest-Litowsk.

ab.
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September: Heckel und
seine Kollegen stecken
sich mit der Ruhr an.
Abgemagert liberstehen
sie die Epidemie.

2.9.: Kirchner schreibt an
Schiefler, aus Davos: ,,...
es geht mir nicht gut, und
ich muB wegen der Bewe-
gungslosigkeit meiner Hédn-
de und Beine in strengste
drztliche Behandlung.” 13
Kurze Zeit spdter begibt er
sich, bis Juli 1918, in das
Sanatorium Bellevue nach
Kreuzlingen. Dort zeigt er
sich von den kiinstlerischen
Arbeiten der psychisch
kranken Mitpatientin Else
Blankenhorn beeindruckt.

Mitte September: Abfahrt
Muellers als Mitglied
seines Landsturm-Infante-
rie-Bataillons an die
polnisch-ukrainische
Grenze. lhn erwartet ein
schlechtes Quartier mit
Jwenig Licht“.136 Ende Sep-
tember bittet er sie um
warme Handschuhe: ,Der
Handschuhe wegen spar
nicht Geld, wenn ich mir die
Finger erfriere, ist der
Schaden groB; schicke Pelz-
handschuhe, andere mag
ich nicht, denn hier kriegen
wir bis 40 Grad Kalte ..."
Maschka muss sehr spar-
sam leben, sodass Mueller
ihr davon abrat, eine
Kriegsanleihe zu erwerben:
»Bekomm ich Urlaub, zahl
ich selbst. Du brauchst
das Geld, was da ist, zum
Leben.“137 Ende Septem-
ber beauftragt Schapire
Mueller mit der Jahresgabe
fur ihren Frauenbund zur
Férderung deutscher bil-
dender Kunst. Seine Litho-
graphie Stehender Knabe
zwischen zwei Mddchen
soll in einer Auflage von
150 bis 300 Exemplaren
gedruckt werden. Mueller
erhdlt ein Honorar von
300 Mark.

12.10.: Mueller bittet seine
Frau, ihm Papier, Tusch-
kasten, Pinsel, schwarze
Kreide und andere Mal-
materialien nach Russland
zu senden. Er hofft, in seiner
freien Zeit etwas arbeiten
zu kénnen.

20.10.: Schmidt-Rottluff
vergleicht sich und seine
Kollegen in der Presse-
stelle von Kowno in einem
Brief an Richard Dehmel
mit Wirmern, die ,,im
Holz kraftlos Mehl hinter
uns hédufen138

Oktober: Mueller bittet
Gosebruch, eine Eingabe
bei seinem Kompaniechef
auf Heimaturlaub zu
machen. Auch zwei Vor-
standsmitglieder der Freien
Secession, Emil Rudolf
WeiB und Emil Orlik, unter-
schrieben den Antrag. Der
Heimaturlaub wird von
Mitte November bis zum
25. November gewdhrt.

9.12.: Schmidt-Rottluff
leidet zunehmend an
einer Erschépfung infolge
des Krieges. Er berichtet
Gustav Schiefler nach
Hamburg: ,Ich habe, seit-
dem ich bei Ober-Ost bin, -
gelegentlich ja etwas gear-
beitet - plastisch - aber seit
einiger Zeit bin ich kor-
perlich und seelisch so weit
herunter, daB ich die weni-
gen freien Stunden eben
vor mich hindésen kann.“139

Mitte Dezember: Der Kurt-
Wolff-Verlag in Leipzig
beauftragt Mueller mit der
Anfertigung von Lithogra-
phien, die geplante Neu-
auflagen von Schlegels
Lucinde und Max Brods
Novelle Aus einer Ndh-
schule begleiten sollen.

24.12.: Heckel fehlt es an
»der nétigen Stimmung und
Ruhe’ um ein Bild zur drit-
ten Weihnacht in Ostende

zu malen.0 Er liest in
diesen Monaten Jean Paul
und Friedrich Hélderlin.
Inspiriert vom Titan entste-
hen wohl gegen Ende des
Jahres seine Darstellungen
des Roquairol, der die Ge-
sichtszlige Kirchners tragt.

24.12.: Mueller erhdlt von
Schapire zu Weihnachten
eine Zigarettensendung.!4!

Winter: Pechstein und
seine Familie hungern und
frieren in Berlin, das wich-
tigste Nahrungsmittel ist
Kohl.

Januar: Im Graphischen
Kabinett I. B. Neumann in
Berlin findet eine Heckel-
Ausstellung statt.'¥2 Da-
riilber schreibt Heckel an
Schiefler: ,,Bei Neumann
in Berlin ist jetzt eine recht
umfangreiche Ausstel-
lung von Graphik. Meine
Frau sendet lhnen ein Aus-
stellungsverzeichnis, wenn
Neumann eins drucken
lieB.” 143

Januar: Mueller plant

die Vorstandsmitglieder
der Freien Secession-
Herrmann, Cassirer, Moll
und Orlik-um ein ,Gesuch
um Versetzung nach Berlin
als Zeichner fiir die Luft-
schiffabteilung”zu bitten.
Im Laufe des Monats
organisiert er seine erste
Einzelausstellung im
Nassauischen Kunstverein
in Wiesbaden %6 Ende
Januar beendet er seine
Arbeit an den Illustrationen
fiir die Novelle Aus einer
Ndhschule von Max Brod,
die er an den Kurt-Wolff-
Verlag nach Leipzig schickt.
Im Anschluss beginnt er
mit den lllustrationen fiir
Schlegels Lucinde.!¥

Januar: Kirchners Hande
zittern in diesen Monaten
wieder sehr. Mithilfe eines
Pflegers entstehen mehrere
Holzschnitte.}%% Er setzt

fiir seine Graphik pro Blatt
100 bis 150 Mark an.!4
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1.2.: Uber Berlin wird der ver-
scharfte Belagerungszustand
verhdngt.

9.2.: Unterzeichnung eines
Separatfriedens (der soge-
nannte Brotfrieden) in Brest-
Litowsk, der die Ukraine eng

an das Deutsche Reich bindet.

10.2.: Abbruch der Friedens-
verhandlungen durch den
russischen Volkskommissar
Leo Trotzki

18.2.: Wiederaufnahme der
Kampfhandlungen durch die
Mittelmdchte.

3.3.: Unterzeichnung des
Friedens von Brest-Litowsk.
Russland muss die Unabhdn-
gigkeit zahlreicher Lander
anerkennen.

16.5.: Kiirzung der tdglichen
Brotration im Deutschen Reich
27.5.: Erneute deutsche
Offensive an der Westfront
zwischen Soissons und Reims

12.6.: Ludendorff befiehlt
die Einstellung der Offensive
an der Westfront.

18.7.: Die militdrische Wende
wird durch eine alliierte
Gegenoffensive an der West-
front eingeleitet.

29.9.: Die Oberste Heeres-
leitung fordert sofortige
Woaffenstillstandsverhandlun-
gen, den Riicktritt des Reichs-
kanzlers und die Einsetzung
einer parlamentarischen
Regierung.

4.10.: Der neu ernannte
Reichskanzler Max von Baden
wendet sich auf Druck der
Obersten Heeresleitung auf
der Grundlade des vorgeschla-
genen 14-Punkte-Programms
an US-Prasident Wilson.
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7.2.: Kirchner rechnet mit
seinem baldigen Ableben.
An Schiefler schreibt er aus
Kreuzlingen: ,Ich wiirde
gerne diese neue Genera-
tion miterleben, aber wenn
man nicht mehr schaffen
kann, kommt man sich doch
herzlich iberfliissig vor,
und lange reicht’s bei mir
nicht mehr, wenn’s gut geht
bis zu diesem Herbst viel-
leicht, aber wie geht es
Ihnen ?"148

9.2.: Nolde plant fiir Anfang
Marz die Riickreise von
Berlin nach Schleswig:
~Denn ich bin ja Agrarier, ein
ganz schlechter gewéhn-
licher Bauer. Pferd, Kuh,
Schwein und Ochsen sind
meine Kameraden und
nur verstohlen noch erblii-
hen einige Bilder.”1%°

Mdrz: Carl Hagemann
mdchte fiir seine Sammlung
die gesamte Graphik
Schmidt-Rottluffs erwer-
ben.150

Anfang Mai: Der Sanitdfts-
stab Heckels bezieht ein
neues und vergleichsweise
komfortables Quartier
beim Kursaal von Ostende.

18.3.: Mueller wird nach
Berlin als Zeichner fiir die
Luftschiffabteilung abkom-
mandiert, das Versetzungs-
gesuch war erfolgreich.
Maschka berichtet dem
Sammler Hagemann: ,Von
meinem Mann soll ich
lhnen Griisse bestellen, er
ist seit 2 Tagen fiir dauernd
nach Berlin als Zeichner
zu den Luftschiffen abcom-
mandiert, hat von 8-5Uhr
Dienst und freut sich sehr
darauf, sich wenigstens am
Abend mit seiner Arbeit
beschdftigen zu kénnen,
wonach er sich schon sehr
gesehnt hat.”151

Mitte Mai: Mueller, als
Zeichner bei der Inspektion
der Luftschiffabteilung
beschaftigt, wird aufgrund
von Magenproblemen in
ein Berliner Lazarett ein-
gewiesen. Durch seine
Beteiligung an der Ausstel-
lung der Freien Secession
in Berlin m6chte er dem
Présidenten Curt Herrmann
gegeniiber seine Dank-
barkeit fiir dessen Einsatz
fiir seine Versetzung signa-
lisieren.!52

1.6.: Er6ffnung einer
Pechstein-Ausstellung bei
Gurlitt mit 44 Gemadlden.
Fiir den Durchgangsraum
in die neuen Galerierdume
hat er zwei groBe Mosaike
entworfen.!%®

2.6.: Niemeyer erstellt bei
Schmidt-Rottluffs spdterer
Frau Emy Frisch in Berlin
eine Bestandsaufnahme
der Plastiken. Uber Schapire
erwirbt er den Hauptteil
seiner Schmidt-Rottluff-
Gemdldesammlung.

30.6.: Nolde berichtet
tiber den Ankauf zweier
Gemadlde durch Gustav
Pauli im Auftrag der
Hamburger Kunsthalle:
»Sie erhalten einen schénen
Platz und es ist ein Erfolg
nach AuBen hin.” 154

16.7.: Der zweite Teil der
Pechstein-Ausstellung

bei Gurlitt erdffnet mit 31
Palau-Gemadlden des
Jahres 1917.1%3 |n diesen
Wochen richtet Pechstein
seine neue Wohnung

mit Atelier in der Kurfiirs-
tenstraBe ein.

28.7.: Mueller wird in den
Norden der Stadt versetzt,
darf aber in seiner Wilmers-
dorfer Dachwohnung
tibernachten und nutzt die
freien Stunden zur kiinstle-
rischen Tdtigkeit. Er trifft
Vorbereitungen, falls der
Krieg doch noch lénger
dauern sollte. Mueller
berichtet Hagemann: ,Im
Militérleben geht es mir
leidlich, bin zur Truppe
nach Reinickendorf versetzt,
aber schlafe zu Haus und
kann hin und wieder etwas
fiir mich arbeiten; einige
Lithos kann ich schicken, die
ich zuletzt gemacht habe.
Vergangenen Sonntag war
Claus Hauptmann bei mir,
der Ballonfiihrer in Saar-
briicken ist, habe mit ihm
ausgemacht, daBB er mich
nach dahin einfordert,
dann hdtte ich es gut und
kénnt viel fiir mich arbei-
ten - und hoffentlich gliickt
die Sache - denn wer weiss,
wie lange der Krieg noch
dauert ... " 156
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24.10.: Hindenburg reagiert
auf Wilsons Forderung nach
einer militdrischen Kapitulation
mit einem Befehl zum ,Wider-
stand mit duBersten Kréften”.
28.10.: Meuterei der
Matrosen in Wilhelmshaven.

3.11.: Waffenstillstand
zwischen Osterreich-Ungarn
und den Alliierten. Matrosen-
aufstand in Kiel

4.11.: Der Aufstand breitet sich
auf andere Stddte aus.

9.11.: Reichskanzler Max von
Baden verkiindet eigen-
mdchtig die Abdankung von
Kaiser Wilhelm II. Philipp
Scheidemann ruft die demo-
kratische Republik aus,

Karl Liebknecht kurz darauf

die sozialistische Raterepublik.

11.11.: Der Waffenstillstand
zwischen dem Deutschen
Reich sowie Frankreich und
GroBbritannien beendet den
Ersten Weltkrieg.

16.-21.12.: Der Reichskongress
der Arbeiter- und Soldaten-
réte unterstitzt die Politik der
SPD und fordert ebenfalls
Wabhlen zur Nationalversamm-
lung.

31.12.: Beschluss zur Demobi-
lisierung der gesamten Armee
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11.11.: Pechstein begriiBt
die politischen Umbriiche
und setzt sich fiir eine
friedliche Revolution im
Sinne der Sozialdemokratie
ein. Er ladt Paul Fechter,
Curt Glaser und Eduard
Plietzsch zu sich nach Hause
ein, um die neue politi-
sche Lage zu besprechen.
In den ndchsten Wochen
ist er einer der Griinder der
Novembergruppe.

15.11.: Vier Tage nach
dem Waffenstillstand kehrt
Heckel aus Flandern nach
Berlin zuriick.

Ende November: Schmidt-
Rottluff kehrt nach einer
umstdndlichen und langen
Riickreise nach Berlin
zurtick.

Dezember: Im Leipziger
Kurt-Wolff-Verlag erscheint
in einer Auflage von 75
Exemplaren die Kristus-
Mappe von Schmidt-Rott-
luff. Kurz zuvor waren

im Verlag der Aktion neun
Holzschnittillustrationen
des Kiinstlers zu Alfred
Brusts Einakter Das Spiel
Christa vom Schmerz der
Schénheit des Weibes er-
schienen.

3.12.: Erste Sitzung der
Novembergruppe mit mehr
als zwanzig Kiinstlern.
Pechstein und Mueller sind
anwesend. Pechstein ent-
wirft eine Reihe von Plaka-
ten fiir den Werbedienst
der deutschen sozialisti-
schen Republik und illus-
triert die kurzlebige Zeit-
schrift An die Laterne, die
sich propagandistisch
gegen den linksradikalen
Spartakusbund einsetzt.
Aufgrund der politischen
Umstdnde ist er seit Mitte
des Jahres 1918 nicht mehr
zum Malen gekommen.

4.12.: Gertrud Osthaus ver-
gleicht in einem Brief an
Ada Nolde ihre Erfahrung
des Kriegsendes mit dem
~Augusterlebnis”von 1914:
~Wir leben jetzt ganz im
Zeichen der heimkehrenden
Fronttruppen und ich muB3
sagen: das ist fast so er-
schiitternd, wenn auch nicht
so gldnzend wie die Tage
der ausziehenden. ... Leute
die 4 Jahre das furchtbare
Leben gelebt haben, kom-
men hier in Einer Reihe und
in Einem Takt und fiigen
sich in das Gegebene.

Und dieser Stolz und dieses
Unbesiegtsein! Diese
Mdénnerkraft!“157

27.12.: Schiefler schreibt
Kirchner iiber die poli-
tische Situation in Berlin:
»Der Entwicklung der inne-
ren Zustdnde in Berlin
sehen wir mit Sorge ent-
gegen, wollen aber doch
noch die Hoffnung fest-
halten, daB die Ruhe bis zur
Nationalversammlung im
groBen und ganzen erhal-
ten bleibt.”1%°

19.12.: Kirchners Arme
und Beine sind seit Mona-
ten geldhmt. Seine Part-
nerin Erna hdlt sich in Berlin
auf und beklagt Schiefler
gegeniiber seinen Zustand:
,Sein Gehirn ist frei und
dafiir auch nichts zu befiir-
chten. Mit der Léhmung
der Hdnde und Beine hat
er sich ja so leidlich abge-
funden. Es ist herzzerreiBend,
diesen Kampf, trotz des
Leidens schaffen zu wollen,
mit anzusehen.” 138

215



216

20

2

-

2

N

2

«

2

»~

25

2

>

Die historische Chronik basiert haupt-
sdchlich auf Frank 2004 sowie der
Jahreschronik fiir die Jahre 1914-1918
von LeMO (Lebendiges Museum On-
line): www.dhm.de/lemo/html/1914
/index.html [letzter Zugriff: 14.5.2014].
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Pechstein an Schiefler, 27.2.1916,
SUB: NGS: B:32:1916,1; BI. 135.

Schmidt-Rottluff an Beyersdorff,
14.3.1916, LMO-GW 1.

Brief Oskar Kohnstamms an Osthaus,
23.4.1916, zit. n.: Réske 1999/2000, S.12.

Sinzel 2000, S. 125.

Nolde an Osthaus, 7.6.1916, aus
Guderup, zit. n.: Hesse-Frielinghaus
1985, Nr. 131, S. 145.

Vgl. Ausst.-Ubersicht: Juni 1916,
Miinchen (Heckel).

Ada Nolde an Schiefler, 16.6.1916,
SUB: NGS: B: 32: 1916,1: 53-55.

Pechstein an Gerbig, 18.6.1916, SMZ.

Maschka Mueller an Herrmann,
18.7.1916, aus Berlin, zit. n.: Miick
2012, S.79.

Mueller an Herrmann, 10.7.1916, aus
Berlin, zit. n.: Miick 2012, S. 79; Masch-
ka Mueller an Herrmann, 24.8.1916,
aus Berlin, zit. n.: Miick 2012, S. 79.

Otto Mueller, FluBszene mit
Badenden, 260 x 205 cm, in: Der
Bildermann, 5.8.1916, H. 9, S. 55.

Kirchner an Schiefler, 12.8.1916,
zit. n.: Kirchner und Schiefler.
Briefwechsel, Nr. 59, S. 79.

79 Pechstein an Gerbig, 20.8.1916, SMZ.

80 Kirchner an Schiefler, 17.8.1915,
zit. n.: Kirchner und Schiefler.
Briefwechsel, Nr. 60, S. 79-80.

81 Kirchner an Hagemann, 11.9.1916,
zit. n.: Delfs 2004, Nr. 75.

82 Heckel an Schiefler, 15.9.1916, aus

Ostende, SUB: NGS: B:31:1916,1: 79.

83 Pechstein an Familie Heilmann,
3.10.1916, Kopie in: GKN, Berlin.

84 Vgl. Ausst.-Ubersicht: Oktober 1916,
Frankfurt a. M. (Kirchner).

85 Kirchner an Schiefler aus Berlin,
19.10.1916, zit. n.: Kirchner und
Schiefler. Briefwechsel, Nr. 64, S. 82.

86 Pechstein an Familie Heilmann,
6.11.1916, Kopie in: GKN, Berlin.

87 Kirchner an Schiefler, 12.11.1916, aus
Jena, zit. n.: Kirchner und Schiefler.
Briefwechsel, Nr. 65, S. 83.

88 Vgl. Ausst.-Ubersicht: November
1916, Berlin (Heckel).

89 Kornfeld 1979, S. 79.

90 Schmidt-Rottluff an Beyersdorff,
17.12.1916, LMO-GW 1.

91 Mueller an Maschka, 25.12.1916,
,Briefe von Otto Mueller”, Nr. 8.

92 Ebd.

93 Briefentwurf Maschkas auf dem
Umschlag des Briefes von Mueller
vom 25.12.1916, ,Briefe von Otto
Mueller”, Nr. 8.

94 Kirchner an Schiefler, 0. Datum (ver-
mutl. Mé&rz 1917), zit. n.: Kirchner und
Schiefler. Briefwechsel, Nr. 70, S. 87.

95 Mueller an Maschka, 21.1.1917,
,Briefe von Otto Mueller”, Nr. 11.

96 Pechstein an Gerbig, 19.2.1917, SMZ.

97 Mueller an Maschka, 17.2.1917,
,Briefe von Otto Mueller”, Nr. 13.

98 Schmidt-Rottluff an Niemeyer,
10.2.1917, LMO-GW 3.

99 Mueller an Maschka, 12.2.1917,
,Briefe von Otto Mueller”, Nr. 12.

100 Ada Nolde an Osthaus, 12.2.1917,
zit. n.: Hesse-Frielinghaus 1985, Nr.
140, S. 155.

101 Heckel an Kaesbach, 19.2.1917,
Abschrift in: EHN.

102 Kirchner an Schiefler, o. Datum (ver-
mutl. Mérz 1917), zit. n.: Kirchner und
Schiefler. Briefwechsel, Nr. 69, S. 86.

105 Vgl. Ausst.-Ubersicht: Februar 1917,
Jena (Kirchner).

104 Mueller an Maschka, 2.3.1917,
,Briefe von Otto Mueller”, Nr. 15.

105 Schmidt-Rottluff an Beyersdorff,
6.3.1916, LMO-GW 3.

106 Mueller an Maschka, 16.3.1917,
,Briefe von Otto Mueller”, Nr. 18.

107 Zit.n.: Kornfeld 1979, S.78-79, hier S.79.

108 Schmidt-Rottluff an Niemeyer,
1.4.1917, LMO-GW 3.

109 Mueller an Maschka, 11.4.1917,
.Briefe von Otto Mueller”, Nr. 21.

110 Nolde an Osthaus, 10.4.1917, aus
Wiesbaden, zit. n.: Hesse-Frieling-
haus 1985, Nr. 141, S. 156. Vgl. Ausst.-
Ubersicht: Februar 1917, Wies-
baden (Kirchhoff).

111 Mueller an Maschka, 22.4.1917,
,Briefe von Otto Mueller”, Nr. 22.

112 Schmidt-Rottluff an Niemeyer,
25.4.1917, LMO-GW 3.

113 Mueller an Maschka, 29.4.1917,
«Briefe von Otto Mueller”, Nr. 7.

114 Mueller an Maschka, 30.4.1917,
.Briefe von Otto Mueller”, Nr. 23.

115 Heckel an Kaesbach, 3.5.1917,
Abschrift in: EHN.

116 Vgl. Ausst.-Ubersicht: Juni 1917,
Diisseldorf (GroBe Berliner).

117 Vgl. Ausst.-Ubersicht: Mai 1917,
Frankfurt a. M. (Kunstverein).

118 Schmidt-Rottluff an Niemeyer,
28.5.1917, LMO-GW 3.

119 Pechstein an Gerbig, 9.6.1917, SMZ.

120 Vgl. Ausst.-Ubersicht: Juni 1917,
Diisseldorf (GroBe Berliner).

121 Vgl. Ausst.-Ubersicht: Juli 1917,
Berlin (Freie Secession).

122 Vgl. Ausst.-Ubersicht: Juni 1917,
Diisseldorf (GroBe Berliner).

123 Schmidt-Rottluff an Niemeyer,
28.6.1917, LMO-GW 3.

124 Kirchner an Schiefler, 14.7.1917,
zit. n.: Kirchner und Schiefler.
Briefwechsel, Nr. 76, S. 92.

125 Ebd.
126 Ebd.

127 Mueller an Maschka, o. Datum
(vermutl. Juli 1917), ,Briefe von Otto
Mueller”, Nr. 33.

128 Oberbefehlshaber Ost, Oberquartier-
meister, Buchpriifungsamt, Tab.
Nr. 6236, Hauptquartier-Ost, an
Niemeyer, 2.7.1917, LMO-GW 3.

129 Vgl. Ausst.-Ubersicht: Juli 1917,
Miinchen (Schmidt-Rottluff).

130 Mueller an Maschka, o. Datum
(vermutl. Juli 1917), ,Briefe von Otto
Mueller”, Nr. 34.

131 Schmidt-Rottluff an Niemeyer,
12.8.1917, LMO-GW 3.

132 Mueller an Maschka, 24.8.1917,
.Briefe von Otto Mueller”, Nr. 35.

135 Mueller an Maschka, 30.8.1917,
,Briefe von Otto Mueller”, Nr. 36.

134 Mueller an Maschka, 31.8.1917,
,Briefe von Otto Mueller”, Nr. 37.

135 Kirchner an Schiefler, 2.9.1917,
zit. n.: Kirchner und Schiefler. Brief-
wechsel, Nr. 78, S. 93.

136 Mueller an Maschka, o. Datum
(vermutl. September 1917), ,Briefe
von Otto Mueller”, Nr. 40.

137 Mueller an Maschka, 26.9.1917,
.Briefe von Otto Mueller”, Nr. 44.

138 Schmidt-Rottluff an Dehmel,
20.10.1917, zit. n.: Thiem 1989, S. 87.

139 Schmidt-Rottluff an Schiefler,
9.12.1917, zit. n.: Wietek 1984, S. 61.

140 Heckel an Kaesbach, 24.12.1917,
Abschrift in: EHN.

141 Mueller an Maschka, 26.12.1917,
.Briefe von Otto Mueller”, Nr. 51a.

142 Vgl. Ausst.-Ubersicht: Januar 1918,
Berlin (Heckel).

143 Heckel an Schiefler, 3.2.1918, aus
Ostende, SUB: NGS: B: 31: 1918,1:
60.

144 Kirchner an Schiefler, 21.1.1918, aus
Kreuzlingen, zit. n.: Kirchner und
Schiefler. Briefwechsel, Nr. 83, S.
98-99, hier S. 98.

145 Kirchner an Schiefler, 7.2.1918, aus
Kreuzlingen, zit. n.: Kirchner und
Schiefler. Briefwechsel, Nr. 84, S. 99.

146 Mueller an Maschka, 7.1.1918,
.Briefe von Otto Mueller”, Nr. 56.

147 Mueller an Maschka, 27.1.1918,
,Briefe von Otto Mueller”, Nr. 63.

148 Kirchner an Schiefler, 7.2.1918, aus
Kreuzlingen, zit. n.: Kirchner und
Schiefler. Briefwechsel, Nr. 84, S. 99.

149 Nolde an Herrn K., 9.2.1918, aus
Berlin, zit. n.: Sauerlandt 1927, S. 131.

150 Vgl. Schmidt-Rottluff an Hagemann,
14.3.1918, Delfs 2004, Nr. 141.

151 Maschka Mueller an Carl Hagemann,
20.3.1918, zit. n.: Delfs 2004, Nr. 142.

152 Vgl. Ausst.-Ubersicht: Mai 1918,
Berlin (Freie Secession).

153 Vgl. Ausst.-Ubersicht: Juni 1918,
Berlin (Pechstein).

154 Nolde an Herrn H., 30.6.1918, aus
Utenwarf, zit. n.: Sauerlandt 1927,
S. 136.

155 Vgl. Ausst.-Ubersicht: Juli 1918,
Berlin (Pechstein).

156 Mueller an Hagemann, 28.7.1918,
zit. n.: Delfs 2004, Nr. 152. Klaus
Hauptmann war der dritte Sohn des
Dichters Gerhart Hauptmann.

157 Gertrud (M&uz) Osthaus an Ada,
4.12.1918, aus Hagen, zit. n.: Hesse-
Frielinghaus 1985, Nr. 147, S. 163.

158 Erna Kirchner an Schiefler, 19.12.1918,
aus Berlin-Friedenau zit. n.: Kirchner
und Schiefler. Briefwechsel, Nr. 97,

S. 111-112, hier S. 111.

159 Schiefler an Kirchner, 27.12.1918,
zit. n.: Kirchner und Schiefler.
Briefwechsel, Nr. 98, S. 112.
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AUSSTELLUNGEN .~

Einzelausstellungen und
Ausstellungsbeteiligungen
der ehemaligen Briicke-
Mitglieder, 1914 bis Anfang
1919 (Auswahl)

GRUPPEN-
AUSSTELLUNG

ERICH HECKEL

ERNST LUDWIG
KIRCHNER

OTTO MUELLER

EMIL NOLDE

MAX PECHSTEIN

KARL SCHMIDT-
ROTTLUFF

218

1915

1916
1

April: Erste Ausstellung der Freien Secession, Ausstellungs-
haus am Kurfiirstendamm, Berlin 12.4.-Ende Sept.1914
(Beteiligung u.a. von Heckel, Kirchner, Mueller, Pechstein
und Schmidt-Rottluff)

Erwdhnungen: Raoul Hausmann bezeichnete die Ausstellung
als ,Schaubude génnerhafter Kaufleute”, in der ,die Erbdrm-
lichkeit des Mitgliedskrams”sich deutlich gezeigt habe.

Zit. n.: Ziichner 1998, S. 45. Pechstein schrieb am 23.4.1914
an Alexander Gerbig kurz vor seiner Abfahrt in die Stidsee
(Brief in SMZ): ,Die Freie Secession hat ihren Laden aufge-
macht, ich habe nur ein Bild hingegeben, eine schauderhafte
Ausstellung, wie froh bin ich, nichts mehr von allem diesen
héren zu miissen.” Rezension in: Der Cicerone, 1g. 6, April
1914, H. 8, S. 290-292.

Mai: Emil Nolde, Kunstmuseum der Stadt Essen

Erwdhnung: vgl. Preisliste vom 27.5.1915, in: Delfs 2004

Mai: Mai-Ausstellung fiir Malerei und Graphik, Unter den
Linden, Berlin, (Beteiligung von u.a. Heckel und Schmidt-
Rottluff)

Erwdhnung: vgl. Preisliste vom 27.5.1915, in: Delfs 2004

April: Max Pechstein, Kunstsalon Ludwig Schames, Frankfurt
am Main (Gemdlde, Zeichnungen und Skizzen)

Rezension in: Der Cicerone, Jg. 6, April 1914, H.8, S.290-292.

Mai: Deutsche Werkbund-Ausstellung, KéIn, Mai-Oktober
(Beteiligung u.a. von Heckel, Kirchner, Nolde und Schmidt-
Rottluff)

Dezember: Emil Nolde, Gemdilde, Kunstsalon Ludwig
Schames, Frankfurt am Main

Die Ausstellung wurde in leichter Variation ab Januar 1916
in der Dresdner Galerie Arnold gezeigt.

Erwdhnung: Nolde an Hans Fehr, 18.12.1915, aus Berlin
(Abschrift des Briefes in ANS): ,In Frankfurt war ich Anfang
vom Monat einige Tage, um in drei Rdumen die Bilder zu
hdngen. Die Ausstellung ist schén u. der Kunsthdndler schreibf,
dass die Frankfurter lebhaftes Interesse nehmen. Direktor
Gosebruch u. Dr. Hagemann waren beide da u. jeder wdhlte
ein Bild, Gosebruch seines fiirs Essener Museum.”

Januar: Emil Nolde, Graphikausstellung im Oberlicht-
und Kupferstichsaal des Kestner-Museums, Hannover

Rezension: Paul Erich Kiippers, ,Hannover”, in: Kunstchronik,
Jg. 26,7.1.1916, H. 15, S. 391: ,Im Oberlicht- und Kupferstich-
saal des Kestner-Museums findet zur Zeit eine umfassende
Ausstellung graphischer Arbeiten von Emil Nolde statt. ...
Neu sind nur die Aquarelle von einer Reise nach Neu-Guineaq,
und unter diesen von besonderer GroBartigkeit die Képfe

von Eingeborenen, in denen alle Wildheit, aller Stolz und die
ganze tropische Natur sich widerspiegelt. Trotz und Gutmiitig-
keit, Kampfeslust und bacchische Ekstase sind hier vereint ...
Mit sicherem Gefiihl bannt er den Ausdruck dieser Rasse,
entkleidet seine Modelle aller Bedingtheiten und steigert sie
zu monumentaler Gestaltung.”

Januar: Emil Nolde, Galerie Arnold, Dresden,
22.1.~ca. 28.2.1916

Es handelte sich um eine Ubernahme der Frankfurter Ausstel-
lung bei Schames, die in Dresden durch Botho Graef eréffnet
wurde. Erwdhnung: vgl. Nolde an Fehr, 19.3.1916 (Abschrift
in ANS).

Juli: Karl Schmidt-Rottluff, Kunstverein Jena
(Gemalde und Arbeiten auf Papier)

Rezension: Botho Graef, in: Jenaische Zeitung, 29.7.1914, S. 2

November: Ausstellung deutscher Kiinstler, Kunstsalon
Fritz Gurlitt, Berlin (Beteiligung u.a. von Pechstein)

Rezension: Hans Friedeberger, in: Der Cicerone, Jg. 6,
November 1914, H. 20/21, S. 626

Februar: Karl Schmidt-Rottluff, Leipziger Kunstverein,
ca. Februar

Rezension: Schapire 1916, S. 207: ,,Im Kunstverein zu Leipzig
ist Schmidt-Rottluff mit einer gréBeren Anzahl von graphischen
Bldttern vertreten. Die Ausstellung umfaBt eine Zeitspanne
von sieben Jahren, Lithographien aus dem Jahr 1908 stehen
zu Beginn, Holzschnitte von 1915 am Ende der Reihe. Es ist
nur eine kleine Lese und Auswahl aus dem innerhalb dieser
Zeit Geschaffenen, doch vermag sie eine Vorstellung von der
Welt des Kiinstlers in ihrer besonderen Struktur zu geben.
Betrachtet man die Ausstellung als Ganzes, so ist ersichtlich,
daB es in Schmidt-Rottluffs Entwicklung trotz der im Laufe der
Jahre wechselnden Formensprache keine Spriinge gibt.”
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1916

Februar: Zweite Ausstellung der Freien Secession Berlin
1916, Ausstellungshaus am Kurfiirstendamm, 5.2.-5.4.1916
(Beteiligung u.a. von Heckel, Kirchner, Mueller und
Pechstein)

Kirchner ist bei der Eréffnung anwesend. Er kritisiert am
6.2.1916 in einem Brief an den Vorsitzenden der Vereinigung,
Curt Herrmann, die Héngung seiner Gemdélde Zirkusreiter
und Potsdamer Platz (zit. n.: Miick 2013, S. 189): ,,Beide
Bilder miissen tiefer hdngen, um iberhaupt gesehen zu
werden, am liebsten bis auf die Scheuerleiste.”
Rezensionen: G., ,Ausstellungen”, in: Kunstchronik, 1g. 26,
14.4.1916, H. 29, S. 201-203, hier S. 275; Eduard Plietzsch,
JAusstellung der Freien Secession, Berlin”, in: Die Kunst fiir
Alle, 1g. 31, April 1916, H. 13/14, S. 271-279, hier S. 274
»Auch Erich Heckel wird mit dem ruhevollen Parkbild... den
Kreis seiner Anhédnger erweitert haben. Die Stille iiber einem
abgelegenen FluBarm im Walde und die griine Ddmmerung,
die zwischen den dichten Bdumen webt, ist hier eindrucksvoll
gestaltet worden. Otto Miiller, dessen zarte und blasse Kunst
nie schwdchlich wird, gibt in dem ,Ruhenden Mddchen’ eine
besonders feine Probe seines begrenzten Gestaltungsver-
mégens... E. L. Kirchner verbliifft mit exzentrischen Linien-
spielen, fiir die er ein zu groBes Format wdhlte. Von Max
Pechstein stellte man sanfte und geféllige dltere Arbeiten aus,
die von des Kiinstlers Art keine rechte Vorstellung geben.”
Glaser 1916, S. 203: ,Neue Arbeiten von Heckel und Kirchner
erweisen ein sicheres Fortschreiten auf der Linie dessen, was
mit dem Worte Expressionismus bezeichnet wurde. Heckels
Parksee zumal ist eine reife und schéne Schépfung ...”

Februar: Emil Nolde, Graphisches Kabinett I. B. Neumann,
Berlin, Feb.-Mdérz

Erwdhnung: Nolde, Welt und Heimat, S. 145: ,,Meine farbigen
Neuguinea-Zeichnungen wurden wdhrend dieser Kriegszeit
in einer Ausstellung gezeigt. Es ging fast niemand hin. In den
Rédumen war es totenstill. Und niemand wusste, unter welchen
gefdhrlichen Umstdnden gar oft diese Bldtter entstanden
waren.”

Rezensionen: Franz Servaes, ,Emil Nolde”, in: Vossische
Zeitung, 25.3.1916; G., ,Ausstellungen”, in: Kunstchronik,

Jg. 26,14.4.1916, H. 29, S. 201-203

Mai: Emil Nolde, Galerie Neue Kunst Hans Goltz, Gemdlde
und Graphik, Miinchen, 15.5.-15.6.1916

Mai: Freie Secession Berlin, Nassauischer Kunstverein,
Neues Museum, Wiesbaden, 3.5.-30.6.1916

Februar: Emil Nolde, Folkwang-Museum, Essen, Ausstellung
von 120 Neuguinea-Aquarellen, 15.2.-15.3.1916

Februar: Die Kunst im Kriege. Eine von Karl Ernst Osthaus
organisierte Wanderausstellung im Gebdude der Berliner
Secession, Kurfiirstendamm 232, Berlin, 27.2.-26.3.1916
(Beteiligung u.a. von Heckel, Kirchner und Nolde)

Rezension: ,Kriegsbilderausstellung in Berlin”, in: Die Kunst
fiir Alle, Jg. 31, Mai 1916, H. 15/16, S. 315: ,,Die Gemdlde
und graphischen Arbeiten reichen von Kiinstlern der
extremen Richtung wie Nolde, Kirchner und Heckel bis zu
den Vertretern der konventionellen Malerei und ihre
Zusammenstellung macht einen recht willkiirlichen Eindruck.”

Mai: Emil Nolde, Galerie Commeter, Hamburg, ca. Mai

Erwdhnung: Nolde an Osthaus, 7.6.1916 (zit. n.: Hesse-
Frielinghaus 1985, Nr. 131, S. 145): ,Bei Commeter dort war
im Mai eine groBziigige Ausstellung, im ganzen unteren Stock
Graphik, im oberen Stock Bilder. Es mag die schénste gewesen
sein, die ich jemals hatte. Nur hat sie gar keinen Verkaufser-
folg gegeben, was sonst doch immer war, dem Kunsthédndler
ist es natlirlich nicht recht, mir aber ist es wie ein starker
kiinstlerischer Erfolg, fiir den Verkauf war sie in ihren Werten
zu tief, zu schwer.”

Rezensionen: Flriedrich] A[hlers]-H[estermann], ,Kunstausstel-
lungen. Hamburg®, in: Kunst und Kiinstler, 1g.14,1916, H. 10,
S. 510-511, hier S. 510: ,,Emil Nolde, der bald Fiinfzigjéhrige,
gehort seiner Malerei nach seit etwa zwélf Jahren der jungen
Gen[e]ration’ an. Es soll hier nun nicht das Stilprogramm in
Frage gestellt werden, welche Qualitdten die Malerei dieses
Kiinstlers aufweist. Eine Ubersicht und ausreichende Gelegen-
heit hierzu gibt die umfassende Sammelausstellung in der
Galerie Commeter zu Hamburg.”; h.e.w., ,Hamburg", in:
Kunstchronik, Jg. 26, 26.5.1916, H. 35, S. 349: ,Die Galerie
Commeter hat in ihren sdmtlichen Ausstellungsrdumen Emil
Nolde in ausgedehntester Weise das Wort zugeteilt. Daf3

sie in ihrer Ankiindigung den entschuldigenden Vermerk hat
einflieBen lassen, daB es fiir den, ,der kiinstlerisch sehen
gelernt, nichts HaBliches mehr gibt’, 6Bt vermuten, daB die
Ausstellerin die in so iiberreichem MaBe gewdhrte
Gastfreundschaft nicht ganz unbedriickten Herzens (ibt.”

Juni: Emil Nolde, Kestner-Gesellschaft e.V., Hannover

Rezension: [Paul Erich] Kiippers, ,Verschiedenes. Hannover”,
in: Kunstchronik, 1g. 26, 7.7.1916, H. 39/40, S. 392

Juni: Erich Heckel. Gemdlde, Aquarelle und Graphik,
28. Kollektiv-Ausstellung, Galerie Neue Kunst Hans Goltz
Miinchen, 7.6.-8.7. 1916

Juli: Leipziger Jahresausstellung, Leipzig
(Beteiligung u.a. von Kirchner)

Rezension in: Kunstchronik, 1g. 27, 7.7.1916, H. 39/40, S. 387:
«Keinerlei innere Abkldrung zeigt der Berliner Kirchner, dessen
revolutiondre Produkte aus dem friedlichen Gesamtbild am

stdrksten herausfallen.”

November: Olaf Gulbransson, Erich Heckel und R.L.Leonard,
Galerie Paul Cassirer, Berlin, 25.11.-15. 12.1916

Rezensionen: Paul Westheim, ,Erich Heckel”, in: Frankfurter
Zeitung, 22.12.1916; Curt Glaser, ,Erich Heckel”, in: Kunst-
chronik, 1g. 28, 8.12.1916, H. 11, S. 89-91; N. N., in: Tdgliche
Rundschau, 10.12.1916; Franz Servaes, ,Erich Heckel.
Ausstellung bei Cassirer”, in: Vossische Zeitung, 12.12.1916:
~Wir erhalten jetzt Gelegenheit, diesen begabten und zukunfts-
fahigen Berliner Kiinstler, der z. Zt. als etwa FiinfunddreiBiger
seinem Vaterlande in einer Garnison Dienst tut, durch eine
bei Cassirer veranstaltete Kollektivausstellung von dreiBig
Bildern, meist landschaftlichen Charakters, ndher kennen
und aufrichtig schdtzen zu lernen ... Da ist etwa ein Bild der
flandrischen Tiefebene, die auch van Gogh des 6fteren
gemalt hat. Einiges erinnert an ihn, und doch ist’s mit neuen
und eigenen Augen gesehen. Das Erlebnis dieses Krieges
steckt in dem Bilde; mehr als Gefiihlswert denn als greifbare
Sichtbarkeit. Ein Dunst von Tragik liegt tiber den Gefilden.
Und ganz von ferne kommt unter Nebeln ein griinlich-heller
Schein. Ganz vorn aber sitzt zusammengekauert ein Mann;
briitend, entselbstet, wie im All verloren. Vielleicht hat wirklich,
als Heckel malte, ein Mann so dagesessen. Aber der wirkt,
gemalt, nicht als naturalistisches Konterfei; er wirkt als Symbol.
Der Sinn der Landschaft ist in ihm verkérpert.”

Oktober: Ernst Ludwig Kirchner, Galerie Schames,
Frankfurt am Main, 8.10.-3.11.1916

Gezeigt wurden 28 Gemadlde, 15 Zeichnungen, 3 Plastiken
und 29 Graphiken des Kiinstlers.
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Oktober: Emil Nolde, Folkwang-Museum, Hagen
(Gemdlde und Aquarelle), Oktober-November

Erwdhnung: vgl. Anm. zum Brief von Ada Nolde an Osthaus,
23.6.1916, in: Hesse-Frielinghaus 1985, Nr. 132, S. 146

November: Emil Nolde, Galerie Thannhauser, Miinchen

Rezension: A. L. M, ,Verschiedenes. Ausstellungen”, in:
Kunstchronik, Jg. 28, 22.12.1916, H. 13, S. 115: ,Eine Nolde-
Ausstellung bei Thannhauser konnte die Miinchener noch
weniger von dem vielgepriesenen liberragenden Talent
dieses Kiinstlers iiberzeugen, als die ungleich imposantere
Ausstellung, die man vor einigen Jahren in dem Diezelschen
Kunstsalon zu sehen bekam. Es fehlt Nolde sowohl! die
zwingende GréBe eines Munch wie die Selbstverstdndlichkeit
und Naivitdt jener Volkskunst, auf der er sein Werk aufzu-
bauen sucht.”
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1917

Februar: Emil Nolde, Kunstsalon Ludwig Schames,
Frankfurt am Main

Rezension: ,Ausstellungen. Frankfurt a. M.,
in: Kunstchronik, Jg. 28, 16.3.1917, H. 25, S. 261-262

Februar: Ernst Ludwig Kirchner, Kunstverein Jena
im Volkshaus Jena, 15.2.-8.3.1914

Ausgestellt waren 15 Gemdlde und 2 Holzplastiken. Die
Preise fiir die Gemdlde lagen zwischen 500 und 900 Mark.
9 der Gemdlde werden verkauft. Die Ausstellung wurde

von Botho Graef eréffnet, der als Vorstand des Kunstvereins
auch der Initiator der Ausstellung war.

Februar: Sammlung Heinrich Kirchhoff, Wiesbaden,
1.2.-1.4.1917

Rezensionen: W. Miiller-Wulckow, ,Die Sammlung Kirchhoff
in Wiesbaden”, in: Das Kunstblatt, 1g.1, 1917, H.4, S.102-109;
Bombe, ,Sammlungen. Die Sammlung Kirchhoff”, in:
Kunstchronik, Jg. 28, 27.4.1917, H. 30, S. 312-313, hier S. 313:
»Im Mittelpunkt, als Zentralsonne eines vielgestaltigen
Planetensystems, steht Emil Nolde mit seinem Triptychon der
heiligen Maria von Agypten.”

April: Erich Heckel, KéInischer Kunstverein, Kéin

Rezension: F. B., ,K&lnischer Kunstverein. Ausstellung Erich
Heckel", in: Kélner Tageblatt, 21.4.1917; Walter Cohen,
+Rheinischer Brief”, in: Kunstchronik, Jg. 28, 4.5.1917, H. 31,
S.321: ,Erich Heckels Kunst ist nun auch den Rheinldndern
vorgefiihrt worden. Leider fehlt im Kélnischen Kunstverein
eine Anzahl der Hauptbilder, die bei Paul Cassirer in Berlin
den so geschlossenen Eindruck hervorriefen, von dem
C. Glaser in einer Dezember-Nummer der ,Kunstchronik’
Zeugnis ablegte. Auch sind die des Oberlichtes entbehrenden
Kunstvereinsrdume der auf groBe Form und reine Farbe
ausgehenden Malerei Heckels und seiner Kunstgenossen
wenig glinstig; sie engen ein, statt zur Entfaltung zu bringen.
Die ,Madonna von Ostende’ freilich ist nicht um ihre Wirkung
zu bringen; auch hier in KéIn erfreut die ungesuchte Volks-
timlichkeit des Bildgedankens und die fertige, reife Form der
Ausfiihrung. Es ist bedauerlich, daB keins der Soldatenbilder,
z. B. das einprdgsame Bild des Urlaubers auf der Heimreise,
ausgestellt ist. In ihnen wagt Heckel mit gleichem Erfolge den
Sprung ins Genrehafte, gleich frei von falscher Scham und
falscher Sentimentalitét, wie er in der ,Madonna’ eine neu-
artige Altarkunst herausstellte, die, von innen heraus empfun-
den, sich so vorteilhaft von den Kiinsteleien etwa eines Die[t]z
Edzard unterscheidet.”

Juni: GroBe Berliner Kunstausstellung, Kunstpalast
Diisseldorf, 16.6.-30.9.1917 (Beteiligung u.a. von Heckel,
Kirchner, Mueller, Pechstein und Schmidt-Rottluff)

Erwdhnung: Mueller an Maschka Mueller, 15.6.1917, in:
.Briefe von Otto Mueller”, Nr. 30: ,,... morgen Sonnabend
wird hier die Diisseldorfer Ausstellung eréffnet; ich bin gut ver-
treten, meine Bilder héngen allein an einer Wand, 5 Stiick,
in dem Saal hdngen sonst noch die iblichen Briicken Men-
schen; dazu kommen 3 Bilder von Ro[h]lfs und zwei von
Nauen, eins von Moll-es ist natiirlich der beste Saal in der
Ausstellung; drei Bilder sind verkauft von mir..."
Rezension: Walter Cohen, ,Die GroBe Berliner Kunstausstel-
lung”, in: Die Kunst fiir Alle, Jg. 32, September 1917, H. 23/24,
S. 457-472, hier S. 463: ,,In einem besonderen Raume sind
Bilder der deutschen Expressionisten in wenig gliicklicher Aus-
wahl vereinigt, Werke des bald siebzigjdhrigen Christian
Rohlfs, von Heckel, Pechstein, Kirchner, Otto Miiller, Schmidt-
Rottluff, Tuch und Nauen. Miiller ist mit vier von seinen wohl-
tuend rhythmisch empfundenen Akten in hellen sanftfarbigen
Landschaften ... stattlicher vertreten, als ihm in diesem engen
Rahmen wohl zukommt. Pechsteins Frauenbildnis sagt eher
zu als die neuen Siidseebilder, die eine zu gleichmdBig
starre Form, etwas Lebloses und wie Gegossenes haben.”

Maérz: Deutscher Werkbund, Basel und Bern
(Beteiligung u.a. von Nolde)

Madrz: Max Pechstein, Kunstverein Leipzig

Ausgestellt wurden 22 Gemdlde der Jahre 1909 bis 1916

aus der Sammlung von Karl Lilienfeld.

Rezension: N. N., ,Ausstellungen, Leipzig”, in: Der Cicerone,
Jg. 9,1917, H. 9/10, S. 175: ,Im Leipziger Kunstverein findet
augenblicklich eine Sonderausstellung von Werken Max
Pechsteins statt, in der zum ersten Male die Entwicklung des
Kiinstlers von seinen Anféngen lber die Zeit der ,Briicke’ bis
zu den jiingsten Schépfungen vorgefiihrt wird. Die interes-
sante Veranstaltung begegnet lebhaftem Interesse.”

Mai: Die Neue Kunst, ausgewdhlt vorwiegend aus Frank-
furter Privatbesitz, Vereinigung fiir Neue Kunst, Kunstverein
Frankfurt, Frankfurt am Main, 23.5.-15.6.1917 (Beteiligung
u.a. von Heckel und Pechstein).

Heckel war mit den Nummern 30-42 (fiinf Gemdlde, fiinf
Aquarelle, zwei Radierungen, eine Lithographie) vertreten,
in Gegeniiberstellung mit sechs Gemdlden und zwei
Zeichnungen von van Gogh.

Rezensionen: Sascha Schwabacher, in: Der Cicerone, Jg. 9,
1917, H. 15/16, S. 288-289; Walter Miiller-Wulckow,
«Die Ausstellung der ,Vereinigung fiir neue Kunst’ in Frankfurt
a.M.", in: Das Kunstblatt, Jg. 1, 1917, H. 8, S. 241-245
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Juli: Dritte Ausstellung der Freien Secession, Ausstellungs-
haus am Kurfirstendamm, Berlin, 1.7.-30.9.1917
(Beteiligung von u.a. Heckel, Kirchner, Mueller, Pechstein
und Schmidt-Rottluff)

Im Vorwort zum Katalog heiBt es (S. 5): ,Wdhrend draussen
an der Front die heissesten Schlachten geschlagen werden
um fiir die politische Zukunft der Welt neue Grundlagen
zu schaffen, diirfen auch auf geistigem Gebiet die Kimpfe
nicht ruhen, die der Menschheit neue Ideale und neue
Erkenntnisse erobern wollen. Auch die ,Freie Secession’ kennt
keinen Waffenstillstand, und dass unsere Waffen nicht stumpf
geworden sind, hoffen wir mit unserer Ausstellung zu
beweisen.”
Erwdhnung: Ring, Gustav Pauli, 2010, Brief vom 9.7.1917,
S.190-196, hier S. 190: ,Die Berliner Secessionisten waren
immer anregend; die gegenwdrtige [Ausstellung] ist es auch,
trotzdem sie als Ganzes nicht anders als schlecht und zer-
fahren qualifiziert werden kann. Ein garstiges Zeitgebilde!
Die junge Generation, der sdmtliche Mitglieder der Kunst-
hallenverwaltung, den Unterzeichneten eingerechnet, mehr
oder minder skeptisch gegeniiberstehen, riickt siegreich vor,
mit dem Recht der Jugend, das freilich noch nicht ohne
weiteres auch Wert verbiirgt. Den grossen Mittelsaal des
Ausstellungshauses bewohnen Schmidt-Rottluff, Heckel,
Kirchner, C[é]sar Klein, Rohlfs. Ich nenne sie nach meiner
Schdtzung ihrer hier vertretenen Werke ... Am besten
gefiel mir eine in Rot und Griin heftig gliihende Landschaft
von Schmidt-Rottluff.”
Rezension: Scheffler 1917; Karl Hubrich, ,Freie Secession,
Berlin”, in: Das Kunstblatt; Jg. 1, 1917, H. 4, S. 236-239:
»--- wirklich gibt es in dieser Ausstellung mehr Tote, als der
Katalog ehrend erwdhnt.”

Juli: Karl Schmidt-Rottluff, Galerie Neue Kunst Hans Goltz,
Miinchen, 36. Ausstellung in der Galerie Goltz (24 Gemdlde,
30 Holzschnitte, 5 Radierungen, 1 Lithographie)

Es erschien ein Katalog mit einer Einfiihrung von Rosa
Schapire. Rezension: ,Ausstellungen”, in: Das Kunstblatt,
Jg.1,1917,H.9,5.188

August: Kunstverein Frankfurt, Frankfurt am Main
(Beteiligung u.a. von Heckel, Nolde und Pechstein)

Rezension: Kunstchronik, 1g.28,17.8.1917, H.40, S. 461, S.463
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August: Ausstellung deutscher Malerei, 19. und 20. Jahr-
hundert, Ziircher Kunstgesellschaft, Kunsthaus Ziirich,
19.8.-23.9.1917 (Beteiligung u.a. von Heckel, Mueller, Nolde,
Pechstein und Schmidt-Rottluff)

September: Herbst-Ausstellung: Gemdlde, Aquarelle,
Graphik, Galerie Ernst Arnold, Dresden, ab 2. Sept. 1917
(Beteiligung u.a. von Heckel, Kirchner, Mueller, Pechstein
und Schmidt-Rottluff)

Rezension: Paul Westheim, ,Neue Kunst in Sachsen”, in:
Das Kunstblatt, Jg. 1, 1917, H. 10, S. 330: ,Ein Kapitel neuer
Kunstentwicklung in Deutschland féngt mit Dresden an. In
Dresden entsteht die ,Briicke’ mit Pechstein, Kirchner, Heckel,
Otto Mueller und Schmidt-Rottluff als Arbeits- und Kampf-
genossen. ... Die Erinnerung an dieses Werden sucht eine
Ausstellung zu festigen, die die Galerie Arnold jetzt veranstal-
tete. ... Fiir Pechstein charakteristisch sind zwei italienische
Landschaften; auch ein Stilleben mit Sonnenblumen und
eine Negermaske zeigt den flotten Zug seiner Handschrift.”

November: Werke moderner Kunst aus Privatbesitz, organi-
siert vom Frauenbund zur Férderung Deutscher Bildender
Kunst, Hamburger Kunsthalle (Beteiligung u.a. von Heckel,
Nolde, Kirchner, Pechstein und Schmidt-Rottluff)

Rezension: Carl Georg Heise, in: Kunstchronik, 1g. 29,
23.11.1917, H. 8, S. 73-78, hier S. 76-77: ,,Pechstein ist mdBig,
und auch Kirchner mit drei friihen, heiteren Landschaften
nicht hinreichend vertreten. Von Heckel sind auch vor allem
Landschaften zu sehen, ernsthafte, ansprechende Arbeiten,
die aber hinter den reiferen Werken der Kriegsjahre zuriick-
stehen. Am stdrksten wirkt eine klar gezeichnete Landstral3e
im Grinen, berstrahlt von einer Sonne von suggestiver
Leuchtkraft. Die meisten seiner einstigen Weggenossen aber
iiberragt Schmidt-Rottluff, dessen Bilder und Zeichnungen
drei Wénde fiillen. Es ist ein entschiedenes Verdienst der Ham-
burger Sammler, daB sie seine herbe, scharfsinnige Kunst
mit besonderer Liebe gepflegt haben. ... Gerade umgekehrt
ist der SchaffensprozeB3 bei Nolde. Auch er gibt sich in ernst-
hafter Selbstkritik Rechenschaft iiber Art und Grenzen seiner
Kunst. ... Der Nolde-Saal ist der eindrucksvollste der Ausstel-
lung - obgleich, und das muB im Interesse des Kiinstlers
nachdriicklich betont werden, seine stdrksten Bilder fehlen.”

September: Erich Heckel, Kunsthalle Mannheim

November: Erich Heckel, Kunstsalon Ludwig Schames,
Frankfurt am Main

Rezension: Ohne Angabe zu Autor, Datum und Erscheinungs-
ort (Heckel-Dokumentation, Zentralarchiv SMB-PK, Berlin):
,Der Kunstsalon Schames hat einer fiinf Jahre umfassenden
Kollektion dieses Kiinstlers, von dem er vor etwa Jahresfrist
schon eine gute Auswahl gezeigt hatte, seine sdmtlichen
Sdle eingerdumt. Inzwischen war nun Heckel mit einigen
hervorragenden Arbeiten in der Ausstellung aus Frankfurter
Privatbesitz [Kunstverein Frankfurt, August 1917], die von
der Vereinigung fiir neue Kunst veranstaltet worden war,
neben van Gogh zu sehen gewesen und hatte hier seinen
Platz erobert. Eine solche Einreihung kam jetzt in einem
lebhaften Kaufbegehren des interessierten Publikums zur
Geltung.”
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Januar: Erich Heckel, Graphisches Kabinett I. B. Neumann,
Berlin (Graphikausstellung mit tiber 150 Blattern)

Ill

Rezension: Franz Servaes, ,Erich Heckel”, in: Vossische
Zeitung, 21.1.1918: ,Wenn durch anderthalbhundert Num-
mern dieser Hang zum Ausgezehrten Ausgedérrten immer
wiederkehrt, wenn alle Menschenképfe hohldugig und
wangenfahl, alle Landschaften wie ausgebrannt einen an-
schauen, so driickt das auf unser innerstes Lebensgefiihl,
dem ohnehin schon in dieser Zeit so heftig zugesetzt wird -
und unsere Stimmung kehrt sich gegen den Kiinstler.”

Januar: Emil Nolde, Gemdlde, Graphik: Xlll. Sonderausstel-
lung, Kestner-Gesellschaft e.V., Hannover, 6.1.-6.2.1918

Die Eroffnungsrede wurde von Paul Erich Kiippers gehalten.

Maérz: Deutsche Malerei, Kunsthaus Ziirich (Beteiligung u.a.
von Kirchner, Nolde, Pechstein und Schmidt-Rottluff)

Rezension: Hans Trog, ,Deutsche Malerei in der Schweiz”,
in: Kunst und Kiinstler, Jg. 16, 1918, H. 1, S. 33-38, hier S. 33:
~Man hat ... mit I6blicher Gerechtigkeit auch die neueste
Strémung beriicksichtigt, die sich auf den recht vieldeutigen
Namen Expressionismus behaften ldsst, und dem individuel-
len Ausdrucksbediirfen des Kiinstlers nach Farbe und Form
den Primat zuerkennt. Eine Vertretung mit zwei Dutzend
Arbeiten ist dieser Richtung gegénnt worden. Man hat Bilder
von Beckmann und Résler und Carl Hofer in die Nachbar-
schaft dieser Ausdruckskiinstler gehdngt, freilich nicht in die
der radikalsten. Diese, die Marc, Macke, Nolde, Pechstein,
Schmidt-Rottluff, sprachen sich in einem grossen Saal als
Alleinherrscher aus.”

Januar: Neue religiése Kunst (Malerei, Graphik, Zeichnung),
Stadtische Kunsthalle, Mannheim, Jan.-Mdérz 1918
(Beteiligung u.a. von Heckel, Nolde und Pechstein)

Rezensionen: Glustav] F[riedrich] Hartlaub, ,Ausstellung
Neue religiése Kunst’, Mannheim”, in: Das Kunstblatt, Jg. 2,
1918, S. 190.

Januar: Otto Mueller, Nassauischer Kunstverein,
Wiesbaden (25 Gemdlde)

Rezension: Westheim 1918

April: Neue religiése Kunst (Malerei, Graphik, Zeichnung),
Galerie Ernst Arnold, Dresden, April-Mai 1918 (Beteiligung
u.a. von Heckel, Nolde und Pechstein)

Es handelt sich gréBtenteils um eine Ubernahme der Ausstel-
lung in der Mannheimer Kunsthalle vom Januar 1918.
Rezensionen: Ludwig Scheibler, ,Dresdner Brief”, in: Kunst-
chronik, 1g. 29, 31.5.1918, H. 33, S. 351: ,Alles andere ist, so-
weit das religiése Empfinden gesucht wird, mehr oder minder
gesucht, erqudlt, es sind farbige Versuche am ungeeigneten
Gegenstand. Die Ostender Madonna von Erich Heckel - auf
zwei Zeltplanen gemalt - ist herb empfunden, aber drmlich
und diirftig in Farbe und Linien. Emil Noldes Bilder aus der
Legende der dgyptischen Maria sind schreiend in den Farben.”

Februar: Ernst Ludwig Kirchner, Galerie Schames, Frankfurt
am Main (50 Gemadlde, 4 Plastiken)
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Mai: Ausstellung der Freien Secession, Ausstellungshaus
am Kurflirstendamm, Berlin ca. 1.5.-ca. 1.7.1918

Rezensionen: Der Cicerone, Jg. 10, Juli 1918, H. 13/14, S. 211;
WIilly] Kurth: ,Ausstellung der Freien Secession Berlin 1918",
in: Deutsche Kunst und Dekoration, Bd.43, 1918, H.22, S.3-8;
Karl Scheffler, ,Die Ausstellung der Freien Secession’, in: Kunst
und Kiinstler, g. 16, 1918, H. 11, S. 414-424; Georg Biermann,
«Die Ausstellung der Freien Secession”, in: Berliner Lokal-
Anzeiger, Nr. 244, 14.5.1918; Paul Fechter, ,Die Ausstellung
der Freien Secession. Zur Eréffnung am 15. Mai’, in: Nord-
deutsche Allgemeine Zeitung, Nr. 244, 14.5.1918; Eduard
Plietzsch, ,Die Freie Secession Berlin”, in: Die Kunst fiir Alle,
Jg.33, September 1918, H.33/34, S.438-444, hier S. 439: ,Vor

den Werken Max Pechsteins stehen ein prdzis herausgearbei-

tetes Stilleben in Griin und ein in starken, freudigen Farben
temperamentvoll hingemaltes Triptychon am héchsten. Otto
Miiller zeigt wieder feine Kompositionen in gobelinhafter
Haltung, denen ein stiller lyrischer Reiz innewohnt. Man muB3
lber die Ergiebigkeit des an sich sehr beschrdnkten Gestal-
tungsvermdégens und der sich gleichbleibenden Ausdrucks-
mittel des Kiinstlers staunen.”

Mai: Emil Nolde, Galerie Neue Kunst Hans Goltz, Miinchen,
Gemdlde, Graphik, 15.5.-15.6.1918

Erwdhnung: Ring, Gustav Pauli, 2010, S. 263. Pauli berichtete
am 6.6.1918: ,,In der modernen Kunsthandlung von Hans Goltz
sah ich eine nicht sehr betrdichtliche Nolde-Ausstellung, einen
schwachen Abglanz der vortrefflichen hannéverschen
Ausstellung.”

Mai: Karl Schmidt-Rottluff und Raoul Hausmann, Ausstel-
lung in der Galerie der Aktion, Berlin, 1.5.-18.5.1918

Rezension: T. D., ,Kunstausstellung ,Die Aktion'",
in: Berliner Bérsen-Courier, 23.5.1918, Nr. 235, S. 6

Juni: Max Pechstein, Kunstsalon Fritz Gurlitt, Berlin
(Teil 1: Bildnisse, Landschaften, Stillleben), 1.6.-15.7.1918

Rezensionen: H. S., ,Aus der Theater- und Kunstwelt, Max
Pechstein”, in: National-Zeitung, 2.6.1918; Fritz Stahl, ,Max
Pechstein”, in: Berliner Tageblatt, 3.6.1918, Nr. 279, Abend-
ausgabe; Franz Servaes, ,Eine Pechstein-Ausstellung”, in:
Vossische Zeitung, 6.6.1918, Nr. 284; Paul Fechter, ,Berliner
Ausstellungen, in: Norddeutsche Allgemeine Zeitung,
11.6.1918; Biermann 1918; Die Elegante Welt, Jg. 7, Nr. 14,
3.7.1918, S. 13 (mit Photo der Ausstellungsrdume); N. N., in:
Das Kunstblatt, Jg. 2, 1918, H. 6, S. 192: ,Mit einer Pechstein-
Ausstellung eréffnete der Salon Fritz Gurlitt, Berlin, den
Oberlichtsaal seiner neuen Ausstellungsrdume. Einen der
Vorrdume hat Pechstein mit zwei Mosaiken ausgestattet.”

Juli: Erich Heckel, Graphisches Kabinett I. B. Neumann,
Berlin

Rezension: Scheffler, ,Heckel” 1918, hier S. 252: ,Der Erl6-
sungsdrang betont naturgemdss das Erlésungsbediirftige. ...
Heckel zeichnet, vor allem als Graphiker, Gestalten aus der
Welt eines bitteren Lebensleides, die nach Irrsinn und
Selbstmord aussehen. Aber sie sind nicht bestimmt, soziale
Tendenzen zu illustrieren, sondern es sind Menschen schlecht-
hin, ohne besondere gesellschaftliche Merkmale. Naive,
lebensfrohe Betrachter mégen seiner Gestaltenwelt mit einer
Art von Grauen fliehen, weil sie in Versuchung geraten, die
ganze Welt fiir ein Lazarett zu halten. Hart daneben aber
singen Heckels Formen und Farben dann wieder schwdrme-
risch von Schénheiten.”

Januar: Erich Heckel. Gemdlde, Graphik, 22. Sonderausstel-
lung der Kestner-Gesellschaft, Hannover, 15.1.-25.2.1919

Das Vorwort zum Katalog schrieb Paul Erich Kiippers. Von
den 230 Exponaten stammten 34 Gemdlde aus der Zeit bis
einschlieBlich 1914, 14 Gemalde aus dem Jahr 1916, zwei aus
dem Jahr 1917, und 8 aus dem Jahr 1918. Mit insgesamt 24

Gemadlden war die Schaffensperiode in Ostende sehr présent.

Mai: GroBe Berliner Kunstausstellung 1918, Kunstpalast
Dusseldorf, ab 10.5.1918

Rezensionen: Fritz Stahl, ,Zur Er6ffnung der GroBen Berliner
Kunstausstellung in Disseldorf”, in: Berliner Tageblatt,
10.51918; Fritz Stahl, ,GroBe Berliner Kunstausstellung 1918
in Dusseldorf”, in: Berliner Tageblatt, 11.5.1918, Nr. 239;
Franz Servaes, ,Die Kunstschlacht am Rhein”, in: Vossische
Zeitung, Nr. 245, 15.5.1918

Juni: Der Expressionistische Holzschnitt, Galerie Neue Kunst
Hans Goltz, Miinchen, 46. Ausstellung, 15.6.-15.7.1918

(Beteiligung u.a. von Heckel, Kirchner, Nolde, Pechstein und
Schmidt-Rottluff).

Juli: Max Pechstein, Kunstsalon Fritz Gurlitt, Berlin
(Teil 1l: Bilder aus Palau), 16.7.-1.9.1918

Rezensionen: Georg Biermann: Der neue Salon von Gurlitt
und die Pechstein-Ausstellung, in: Der Cicerone, Jg. 10,
1918, H. 17/18, S. 215; Paul Kraemer, ,Pechstein-Ausstellung
bei Gurlitt", in: Die Elegante Welt, 1918, Nr. 14, S. 13;

Paul Westheim, ,Pechstein - Purrmann”, in: Weser-Zeitung,
20.7.1918; Paul Fechter, ,Berliner Ausstellungen”, in:
Norddeutsche Allgemeine Zeitung, 13.8.1918

Oktober: Zweite Ausstellung von Werken nachimpressio-
nistischer Kunst aus Hamburger Privatbesitz, organisiert
vom Frauenbund zur Férderung deutscher bildender Kunst,
Hamburger Kunsthalle, 6.10.-15.12.1918

Es handelte sich um eine Graphikausstellung. Von Heckel
waren etwa 75, von Kirchner und Pechstein jeweils etwa 50,
von Schmidt-Rottluff 250 Blatt ausgestellt.

Rezension: Rosa Schapire, ,Zweite Ausstellung von Werken
nachimpressionistischer Kunst aus Hamburger Privatbesitz”,
in: Der Cicerone, Jg. 10, 1918, H. 21/22, S. 343-344: ,Die
1027 Nummern, die der Katalog umfaBt, werden in fiinf Ab-
teilungen vom 6. Oktober bis zum 15. Dezember gezeigt.
Eréffnet wurde mit einer Munch-Ausstellung, die von Nolde
abgelést werden wird; folgen wird eine Gesamtschau mit
besonderer Beriicksichtigung der Franzosen, Kokoschka(s],
Marcs und Barlachs, wéhrend in einer weiteren Gesamischau
Heckel, Kirchner und Pechstein im Vordergrund stehen
werden.”

Dezember: Junge Berliner Kunst. Gemdlde, Graphik, Plastik,
Kestner-Gesellschaft, Hannover, 21. Sonderausstellung,
8.12.1918-12.1.1919
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